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1 Hankkeen Idht6kohdat:
Miksi uudistaisimme oppilaiden arviointia?

Lahtokohdat Musiikkiopisto Avoniassa
Ilari Iivonen

Opetushallituksen vahvistamien Opetussuunnitelman perusteiden 2002 mukaan:

Arvioinnin tehtévét

Arvioinnin tehtdvdnd on ohjata opiskelun tavoitteiden asettamista ja
auttaa oppilasta niiden saavuttamisessa. Arvioinnin tulee tukea oppilaan
hyvén itsetunnon kehittymistd. Monipuoliseen, jatkuvaan arviointiin
siséltyy erilaisia palautteen antamisen tapoja ja ohjausta itsearviointiin.
Oppilaalle on tiedotettava seuraavista arvioinnin periaatteista: arvioinnin
tehtdvat ja kohteet, arvosana-asteikot ja arviointikriteerit, arvosanan
korottaminen, opintojen etenemisen edellyttdmét suoritukset, arvioinnin
oikaiseminen ja p&attotodistuksen sisélté. Arviointimenetelmét tulee valita
siten, ettd ne mittaavat asetettujen tavoitteiden saavuttamista, soveltuvat
kdytettyihin opetusmenetelmiin ja tukevat oppimista.

Musiikkipedagogin kasikirja on Opetushallituksen vuonna 2012 kustantama ja
julkaisema kirja, joka koostuu tunnettujen musiikkipedagogien ja asiantuntijoiden
artikkeleista. Taman kirjan johdannossa puhutaan oppilaan arvioinnista
seuraavasti:

“[...] musiikkioppilaitoksissa s&ilynyt perinne on oppilaan arviointi
suorituksen arvosteluna. Né&in siitd huolimatta, ettd esimerkiksi musiikin
taiteen perusopetuksen valtakunnallisissa opetussuunnitelman perusteissa
(2002) puhutaan oppilaan arvioinnista ja painotetaan oppilaan arvioinnin
ohjaavaa ja kannustavaa luonnetta.”

Péivi Jordan-Kilkki, Eija Kauppinen ja Eeva Viitasalo-Korolainen.

Musiikkipedagogin kasikirjassa on mielenkiintoisia artikkeleita ja viitteita
aivotutkijoiden, neurotutkijoiden, psykologien, psykoanalyytikkojen  ja
kasvatustieteilijdiden tutkimuksiin. Viimeisen 10 vuoden aikana on saatu
merkittdva maara tieteellisesti tutkittua tietoa ja tutkimustuloksia oppimiseen
liittyvista erityispiirteistéd ja prosesseista. Musiikin opiskelua ja musiikin
opetuskulttuuriamme kasittelevia vaitoskirjoja on tehty useita viimeisen viiden
vuoden aikana. Opetuskulttuurin muuttuminen ja opettajien ammattitaidon

uudenlaiset painotukset ovat nousseet selkeasti esille.

Suomen musiikkioppilaitosten liiton syyspaivilla 17.11.2016 Kokkolassa julkaistiin
kooste ja yhteenveto musiikkioppilaitoksille vuonna 2015 tehdysta kyselysta.
Tahan kyselyyn vastasi 85 musiikkioppilaitosta. Kyselyn mukaan perustason
paattétodistuksen sai noin 42 % ja musiikkiopistotason paattétodistuksen noin 8
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% oppilaista. Suurin yksittdainen syy paattotodistusten suhteelliseen pieneen
maaraan on se, etta oppilaat lopettavat musiikkiopinnot musiikkiopistoissa ennen
paattotodistuksen saamista.

Voiko kukaan vastuullinen musiikkipedagogi perustellusti sanoa, ettéd voisimme
jatkaa musiikkiopistoissa ilman oppilasarvioinnin uudistamista?

Muutama arviointiin liittyva kysymys pohdittavaksi:

Innostavatko arviointi ja arviointimenetelmat oppilasta harrastamaan musiikkia?
Onko positiivinen tunne-elamys tarked ja olennainen osa oppilasarviointia?
Vastaavatko oppilaitoksissa yleisesti kaytdéssa olevat arviointimenetelméat ja
kdytanteet parhaalla mahdollisella tavalla opetussuunnitelman perusteissa
arvioinnille asetettuja tavoitteita? Miksi oppilasarviointia toteutetaan monessa
musiikkioppilaitoksessa samalla tavoin kuin 1970-luvulla? Ovatko kaikki perinteet
sdilyttamisen arvoisia musiikkiopistoissa? Vievatko kaytossa olevat
arviointimenetelmat musiikkikasvatusta parhaalla mahdollisella tavalla eteenpdin?
Onko samojen oppilasarvioinnissa kaytettyjen arviointimenetelmien toistaminen
vuosikymmenesta toiseen vastuullista musiikkikasvatusta? Ohjaako noin
muutaman vuoden valein jarjestettdava tasosuoritustapahtuma parhaalla
mahdollisella tavalla tavoitteiden asettamista ja auttaako se oppilasta niiden
saavuttamisessa? Onko tasosuoritustapahtuma monipuolinen ja antaako se
mahdollisuuden jatkuvaan arviointiin? Tukeeko yksin kertasuorituksena soitettava
tapahtuma hyvan itsetunnon kehitystd? Miten hyvin tdma tukee ohjausta
itsearviointiin? Kuinka hyvin arvioinnin tehtavat ja arvioinnin kohteet ovat
opiskelijalle avattu? Muistaako oppilas saamansa palautteen ja ohjaako annettu
arviointi jokapaivaista harjoittelua?

Musiikkiopisto Avoniassa on kaytetty useita arviointimenetelmia menneina
lukuvuosina. Syyslukukauden 2015 alusta lahtien arviointi ja rakentava palaute
on ollut kiinted osa jokaisen oppilaan viikoittaista opiskelua. Perinteisesta
opintojakson lopussa olevasta kertasuoritukseen perustuvasta tasosorituksesta
arviointivalineena on luovuttu kokonaan. Oppilasarviointia annetaan
monipuolisesti, laajasti, oppilaslahtodisesti ja vuorovaikutuksessa oppilaan kanssa.

Oppilaitoksen toimintakulttuuri on muuttunut merkittavasti oppilasarvioinnin
uudistamisen johdosta. Lyhyena yhteenvetona voidaan todeta seuraavaa:
e opintonsa keskeyttaneiden oppilaiden maara on pienentynyt
e oppilaiden innostus harrastaa ja esiintya on noussut
e musiikkiopiston jarjestamien konserttien ja esiintymistilaisuuksien yleinen
tunnelma on muuttunut rennommaksi
oppilaiden osaamistaso on noussut
oppilaiden ja opettajien kyky tallentaa ja jakaa musiikkiesityksia
sahkoisesti on parantunut (facebook / you tube)
oppilaat kuuntelevat aiempaa enemman kappaleita, joita harjoittelevat
portfoliokansioiden avulla kollegio ja rehtori ovat voineet antaa entista
parempaa arviointia ja rakentavaa palautetta
e portfoliokansioiden avulla oppilaat ovat voineet seurata omaa
edistymistaan



e portfoliokansioiden avulla vanhemmat ovat voineet seurata ja tukea
opiskelua

e oppilaat ovat saaneet enemman arviointia ja rakentavaa palautetta

aiempaan verrattuna

paattétodistuksia tekevien maara on kasvanut

ammattiopintoihin paasseiden maara on kasvanut

opettajien valinen yhteistyd on lisaantynyt

arviointimenetelmat ovat monipuolistuneet

vanhemmat ja huoltajat ovat tietoisia arvioinnin perusteista ja osaavat

auttaa aiempaa enemman lapsiaan tavoitteiden saavuttamisessa

oppilaiden itsearviointikyky on noussut

positiiviset tunne-elamykset ovat tulleet osaksi arviointiprosessia

oppilaiden sosiaaliset vuorovaikutustaidot ovat kasvaneet

oppilaiden ongelmanratkaisukyky on parantunut

oppilaitos pystyy jarjestamdaan samoilla taloudellisilla resursseilla

huomattavasti enemman opintoja tukevaa arviointia aikaisempaan

verrattuna

Utgdngspunkten for projektet Konstruktiv bedomning vid MIK
Patrik Smulter

Nivaproven har lange varit det som manga elever och larare satsar mest pa i sina
musikstudier vid ett musikinstitut. Man vill spela s bra som méjligt fér n&mnden
som efter spelandet ger sin beddmning av prestationen. Det har anvands som en
mattstock for hur 18ngt du kommit i ditt spelande och ocksd hur duktig du har
varit. Det ar bra och viktigt med tydliga och klara malsattningar for
musikstudierna men vi maste ocksa fraga oss om den hdr malsattningen ar den
basta fér vara elever? Far eleverna ut det mesta av studierna med de har
nivaproven som utgangspunkt och riktlinje i var undervisning. Fér vem
organiserar vi egentligen nivaproven, for elevens basta eller fér att bedéma
ldrarens prestationer? Varfér har sa mycket fokus lagts pa just nivaproven? I
vilket skede bérjar eleven ha ndgon kunskap om vad hen egentligen héller pd att
ldra sig? Hur stor mojlighet har eleven att paverka sin repertoar och
bedémningssatt av studierna och nivaproven?

Utbildningens malséattning &r att skapa forutsattningar for ett gott férhallande till
musik, till ett livsldngt intresse for musiken samt att ge forutsattningar for
yrkesstudier i musik. De allra flesta som studerar vid ett musikinstitut ar inte
intresserade av yrkesstudier i musik utan vill ha musiken som en hobby och
forhoppningsvis som ett livsldngt intresse. Det vi maste fraga oss &r hur vi
organiserar undervisningen och satter upp fér mal sd att vi kan skapa
forutsattningar till musik som en livsldang hobby at s& manga som médjligt.
Musikinstitutens utbildningsstruktur och beddmning bér kunna granskas kritiskt
och alternativ bér kunna utredas. Tillsammans maste vi vaga ifragasatta det
system som vi skapat och haller fast vid.



For en del elever kan det nuvarande nivdprovssystemet vara riktigt fungerande
som en malsattning men fér manga andra elever finns det sakert mera lampliga
bedémningssatt fér att konstatera nivd och utveckling. Andra alternativ bér
utredas och det bor finnas tid for ldrare och elever att bekanta sig med olika
former av bedémning s3 att lararen utvecklar sin verktygsback av
beddomningsmetoder. I en idealsituation kan ldraren anvanda sig av flera olika
bedémningssatt och valja den eller de satt som sporrar och utvecklar den
enskilda eleven pa basta sétt.

Utgdngspunkten for MIKs del fér det har projektet var att kritiskt granska
beddémningssatten vid musikinstituten, skapa en kritisk diskussion kring
tillvdgagangssatten samt att bekanta sig med olika alternativ till bedémningen.
Ger man sig in i den har diskussionen kommer man naturligt in pa narliggande
saker s& som elevens roll i repertoarval, hur fria ska vara musikstudier vara? Vem
avgor vad man far spela eller inte spela? Vad ar godkénd musik och vad &r inte?
Varfér &r det s8? Hur mycket anvdnder vi oss av inspelningsteknik i
undervisningen idag? Pa vilket satt kan den anvéndas i beddmningen? Hur skapar
vi en vettig portfolio beddémning som alla larare kan anvanda sig av? Allt det har
med utgangspunkten att ge ett livsldngt intresse at s8 manga méanniskor som
mojligt. Det betyder ocksa att sjalvvarderingen och kunskapen om vad vi haller
pd& med maste dka hos eleven samt kontakten till férdldrarna borde utékas. For
att skapa ett livslangt intresse fér ndgot bér vi skapa goda minnen som gér att
man vill fortsatta med sin hobby. Ar det nivaprovens bedémningssituation som
skapar goda minnen eller &r det kanske ndgot annat?

Fragorna var manga och stora vid inledningen av det har projektet. Onskemal och
forhoppningar fanns att vi skulle kunna diskutera s@ manga som méjligt av dem
och forhoppningsvis utveckla undervisningen vid musikinstituten till det battre.



2 Ndkokulmia oppilaiden arviointiin

Matti Vanttinen

Suomen koulutuskeskustelussa puhe oppilaiden arvioinnista on ollut hyvin
pysyvaa. Kansanopetuksen organisoitumisen alkuvuosista meidén paiviimme
saakka arviointia koskevasta keskustelusta voi erottaa kolme ajattelumallia.

Oppilaiden arvioinnin byrokraattisessa ajattelumallissa etusijalla on arvioinnissa
tuotettava dokumentti. Olennaista on arviointidokumentin maaramuotoisuus.
Arvioinnissa oppilas tulee eksaktisti kuvatuksi. Arviointiin osallistuvien toiminta ja
toiminnan rajat ovat tarkasti maaritellyt. Tavoitteena on arvioinnin yhtenaisyys.
Mddramuotoisuus ja  yhtendisyys perustuvat ajatukseen  abstraktista
standardoidusta koulusta. Standardoidussa koulussa annettu maaramuotoinen
arviointi on ongelmattomasti ymmarrettavissa ja tulkittavissa missa tahansa,
myds antamiskontekstinsa ulkopuolella.

Byrokraattisessa ajattelumallissa korostuu koulun organisaatio: koulu on
organisoitu tasoihin tai asteisiin. Arviointi nayttdytyy oppilaan logistisena
kasittelyna tdssa tasojen ja asteiden koululaitoksessa.

Toinen  ajattelumalleista on valineellinen ajattelumalli. Valineellisessa
ajattelumallissa keskidssa ovat koulutuksen ja varsinkin koululaitoksen tavoitteet.
Arvioinnilla, erilaisilla arviointimenettelyilla ja erilaisia arviointivalineita
kayttamalld pyritdan edistdmaan tavoitteiden saavuttamista. Oppilaassa pyritaan
siis tuottamaan muutosta, saattamaan hanet tavoitteiden mukaiseksi. Jotta
oppilaiden kasittely tavoitteiden saavuttamiseksi voisi olla tuloksellista, tarvitaan
totuudellista arviointitietoa. Totuudellisen arviointitiedon tuottamiseen tarvitaan
erityisia arviointimenettelyja ja -valineitd. Totuudellisuuden takaamiseksi
menettelyja ja valineitéd lainataan tai varioidaan tieteen ja tutkimuksen
valineistdsta.

Totuudellisen tiedon saavuttamiseksi erityista huomiota saavat arvioinnin
mahdolliset virheldhteet. Arviointitiedon totuuden varmistamiseksi huomio
kohdistuu my6s opettajiin ja heidan toimintaansa, silla he voivat olla arvioinnissa
virheldhteitd. Arviointitiedon oikean soveltamisen varmistamiseksi huomio
kohdistuu oppilaiden huoltajiin, jotta nama osaisivat tulkita oikein koulun
tuottamaa totuudellista arviointitietoa.

Tausta-ajatuksena valineellisessa nakdkulmassa oppilaiden arviointiin on sellainen
modernistinen ymmarrys maailmasta, jossa maailman prosessit, myods inhimilliset
ja ihmistd koskevat prosessit, ovat ennustettavissa ja hallittavissa. Koetellut
menettelyt ikaan kuin varmuudella tuottavat tavoitellun tuloksen. Ominaista
tallaiselle hallittujen ja ennakoitavien prosessien kehittdmiselle on taipumus jakaa
ja eritelld todellisuutta mahdollisimman pieniin osa-alueisiin ennakoitavuuden
varmistamiseksi. Perusopetuksen maailmassa valineellisesti orientoitunut arviointi
on kaytdnndssa tarkoittanut todellisuuden osittamisen ja tavoitteiden
korostamisen myota oppilaita adrimmaisen intensiivisesti tutkivaa arviointia.



Modernistisen tausta-ajattelu tuottaa vaélineelliseen arviointiin myoés edella
kuvatun muuttamisen ideaalin: tilastollinen normaali on tavoitteena, kaikki
poikkeava tulee korjata vastaamaan normaalia.

Kolmantena ndkdkulmana oppilaiden arviointiin on arviointia problematisoiva ja
kyseenalaistava nakdkulma. Voidaan kysya arvioinnin oikeutusta ja mielekkyytta;
ne ovat kyseenalaistettavissa. Arviointia problematisoivasta ndakdkulmasta on
luontevampaa esittaa kysymyksia kuin tuottaa valmiita ratkaisuja ja menettelyja
kaytdanndssa sovellettaviksi. Voidaan kysya, mika on kasvatuksen ja koulutuksen
perimmainen tarkoitus. Voiko tallaista kasvatuksen syvinta tarkoitusta mitata,
onko mitdan mieltd ilmaista sité numeroin? Voidaan kysya, onko sivistyksen
mittaaminen mahdollista.

Arviointia problematisoivasta ndkékulmasta voidaan edelleen pohtia valineelliselle
nakdkulmalle ominaisien tavoitteiden perusteita: voiko moniarvoisessa
yhteiskunnassa olla tayttéd yksimielisyyttd koulutuksen tavoitteista. Voidaan
kysyda, millaisten tavoitteiden mukaan oppilaita arvioidaan, kenen tavoitteita ne
ovat ja kuka ne on asettanut.

Huomiota voidaan kiinnittda myods arviointitiedon luonteeseen: Inhimilliseen
toimintaan sisadltyy aina epatasmallisyyttd ja satunnaisuutta. Voiko arviointitieto
silloin koskaan olla totuudellista, voidaanko sitd tdysin luotettavasti kayttaa
toiminnan ohjaamisen perustana?

Myds koulun organisoitumisen tapa voidaan problematisoida: onko tasoihin ja
asteisiin organisoitu koulu ainoa mahdollisuus, voisiko koulun organisoida toisin.
Millaista arviointi voisi olla toisin organisoidussa koulussa? Arviointia
problematisoivan nakékulman alla on luontevaa kysyd, mitd arvioinnissa voisi
tarkoittaa aito dialogi, mita arvioinnissa voisivat olla oppilaan aito subjektius ja
toimijuus. Onko oppilas arvioinnissa todella osallisena?

Arvioinnin  ajattelumallit voi jaljittda myds taiteen perusopetuksessa.
Tasosuorituskaytanndissa on ollut vahva byrokraattinen leima, kun on keskitytty
aiemmin tasosuoritusvaatimuksiin, sittemmin -suosituksiin sek@ niihin
olennaisesti kuuluviin ohjelmistoluetteloihin. Tasosuorituspdytékirjadokumentti
allekirjoituksineen  tuo  konkreettisesti esiin  arvioinnin  byrokraattisen
ulottuvuuden, minka normina annettu maaramuotoinen todistuskaava lopullisesti
vahvistaa.

Vidlineelliselle ajattelumallille ominainen tavoitteiden ensisijaisuus ja niiden
tavoittelu, pyrkimys saattaa oppilas tavoitteiden mukaiseksi nakyy samoin
tasosuoritusvaatimusten ja -suositusten keskeisessé asemassa. Tavoitteet ovat
ulkoa annetut, ja oppilas nayttaytyy ennen kaikkea kohteena, jota kasitelldan
tavoitteiden saavuttamisen varmistamiseksi.

Opetussuunnitelmauudistuksen kynnyksella arviointia problematisoivan
nakdkulman kysymyksenasettelut ovat arvokkaita ja arvioinnin mahdollisia
kehityskulkuja virittavia. Uudistuksen kynnykselld arvioinnin uudistamisen
lahtokohtana Voisi olla kysymys siita, nayttaytyyko oppilaitos
arviointikdytanndissaan byrokratialta, teknokratialta, vai voisiko humanokratia
olla oppilaitoksia arviointi-ilmastoa parhaiten kuvaava maare.



Tavoitteiden ja arvioinnin suhde ei ole yksiselitteinen. Minkalaisia tavoitteita
koulutuksella lopulta on? Benjamin Samuel Bloom kehitti 1950-luvulta alkaen
koulutuksen tavoitteiden luokittelua. Han pelkisti ty6ssaan kolme keskeista
tavoitealuetta: psykomotoriset tavoitteet, kognitiiviset tavoitteet ja affektiiviset
tavoitteet. Naistéd ensimmaisia kahta on kutsuttu myds taitotavoitteiksi ja
tiedollisiksi tavoitteiksi. Edelleen Bloom syvensi tavoiteluokittelunsa tarkastelua
luomalla jokaiselle tasolle oppimisen syvyytta kuvaavan luokittelun jatkumoksi
tietdmisesta ja tunnistamisesta kykyyn tehdd@ synteesid ja arvioida opittua.
Korkeatasoisimmassa oppimisessa yksittdiset tiedot, taidot ja kokemukset
kiteytyvat arvoiksi ja vakiintuvat toimintakaytannoiksi.

Taiteen perusopetuksen vallitsevat arviointikaytannot vahvoine
tasosuoritusperinteineen ovat soitonopetuksessa painottuneet psykomotorisiin eli
taitotavoitteisiin. Musiikin perusteiden opetuksessa etusijalla ovat olleet tiedolliset
tavoitteet. On perusteltua kysya, onko affektiivisille tavoitteille ollut tilaa
arvioinnissa, miten affektiivisia tavoitteita voitaisiin arvioida tai tarvitseeko niille
ylipaataan olla tilaa. Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden
jasennys tavoitteista on monipuolinen: musiikkisuhteen kdsite sisaltad myds
muuta kuin taidollisen tai tiedollisen ulottuvuuden. Miten kaytanndssa voitaisiin
arvioida kaikkia eri tavoitealueita?

On haastava tilanne, jos kaytannossa arviointi typistyy helpoimmin mitattaviin
tavoitealueisiin tai vaivattomimmin arvioitaviin oppimisen  tasoihin.
Koulutuskeskustelusta on esimerkkeja, ettd helposti mitattavasta tulee
arvostettua ja etta helposti mitattava painottuu opetuksessa. Vaarana on, etta
yksi tavoitealue voi korostua yli muiden. Yksipuolinen painottuminen taas voi
johtaa kaytdnndssa opetukseen, joka ei seuraa opetussuunnitelman perusteiden
henked. Eri tavoitealueille tulisi olla tilaa arviointikdytannoissa.

Ihmis- ja oppimiskdsitykset arvioinnin perustoina

Ihmiskasitykset arvioinnin perustoina vaihtelevat aarimmaisen mekaanisista ja
henkisten ominaisuuksien pysyvyytta korostavista ndakemyksistd aarimmaisen
joustaviin ja itseohjautuvuutta korostaviin nakemyksiin. Kaytannén opetusty®ssa
toki eri puolet ihmisend olemisesta voivat vaihdellen painottua. Silti pedagogin on
hyva lausua itselleen auki, miten han haluaisi oppilaansa nahda. Ihmiskasityksen
auki lausuminen voi herkistda opettajaa hanen pedagogisissa valinnoissaan ja
ainakin kannustaa hanta johdonmukaisuuteen opetustydssa. Lopullista totuutta
ihmisend olemisen arvoituksesta ei toki kuitenkaan liene lausuttu.

Viela toisen maailmansodan jalkeen, kun koulujarjestelmakeskustelun ensi
repliikkeja ja argumentteja Suomessa esitettiin, vallalla oli kasitys ihmisen
ominaisuuksien pysyvyydesta ja vain rajallisesta mahdollisuudesta vaikuttaa
niihin koulutuksella. Katsottiin, ettd kaikkien ei ole mahdollista saavuttaa
esimerkiksi oppikoulun tavoitteita tai selviytyd vylioppilaskirjoituksista. Siksi
arvioinnin  nakdkulmasta olennaista oli kehittda menettelyja, joilla
koulutettavuudeltaan parhaat yksilét saataisiin esiin ja erotelluiksi seka ohjatuiksi
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oikeille koulu-urille. Tallaisen valikoinnin katsottiin takaavan koko jarjestelman
kannalta parhaat tulokset ja luovan edellytyksia koulutusjarjestelméan tehokkaalle
toiminnalle.

Koulutettavuuden ja ihmisten pysyviksi ymmarrettyjen ominaisuuksien esiin
saamiseksi seka koulutukseen hakeutuvien saamiseksi luotettavasti jarjestykseen
tarvittiin luotettavia menettelyja ja kokeita. Naisséa kokeissa korostuivat
yhtendisyys ja madramuotoisuus. Eri koulumuotojen pdasykokeet ovat yha
esimerkkeja tastd ajattelumallista. Ajattelumalli eldd viela vahvana mydés
musiikkioppilaitosten oppilasvalintakaytanndissa.

Taustalla tdllaisessa maaramuotoisessa ominaisuuksien testaamisessa ovat
1900-luvun alkuvuosina tilastomatematiikan ja kokeellisen psykologian liitosta
kasvaneet havainnot ja edelleen niiden pohjalta kehitetyt mittaamismenettelyt.
Lahtoékohtana oli huomio siitd, ettd inhimilliset ominaisuudet jakautuvat
normaalijakauman mukaan. Ajateltiin, ettd valintaa varten mitattujen
ominaisuuksien mukaan parhaimmistolla olisi parhaat edellytykset
menestyksellisimmin suoriutua koulutuksesta. Nain ollen huippujen seulominen
esiin koulutuksen kannalta olennaisten ominaisuuksien suhteen takaisi seka
valituiksi tuleville yksildille etta koko koulutusjarjestelman nakékulmasta
korkealaatuisimman lopputuloksen.

1960-luvulle tultaessa néakemys koulutettavuudesta sai uusia savyja. Huomattiin,
ettd ihmiset havainnoivat ja jasentavat havaintojaan maailmasta eri tavoin.
Huomattiin, ettd aivot toimivat eri yksiléilla eri tavoin mutta ettd joustavana ja
muovautuvana elimena aivojen toiminta voi kehittyd. Huomattiin, ettd osittain
erot perustuvat yksiléiden biologisiin eroihin, toisaalta erojen taustalla on
kulttuurista oppimista.

Olennaista arvioinnin nakdkulmasta olisi silloin tunnistaa yksil6ille ominaiset tavat
havainnoida ja jasentaa havaintojaan seka muovata opetusta sen mukaan.
Arviointi nayttaytyy talldin erottelun sijaan pikemmin oppimisen mahdollistajana,
sen tukena ja edistajana. Olennaista arvioinnin ndkdékulmasta ei silloin olekaan
yksildiden erottelu tai jarjestykseen asettaminen, vaan yksildn osaamisen
vahvuuksien ja heikkouksien tunnistaminen, jotta opetusta voitaisiin suunnata
juuri osaamisen heikoimpien alueiden tueksi. Olennaista samoin olisi oppilaalle
ominaisen hahmottamis- ja toimintatavan tunnistaminen, jotta
arviointimenettelyja voitaisiin varioida niiden mukaan tukemaan oppilaan
suoriutumista ja oppimista. Olennaisia eivat arvioinnin ndakékulmasta silloin ole
maaramuotoiset menettelyt, vaan erilaisten vdlineiden joustava kayttd, arvioinnin
ajoittuminen jatkuvaksi prosessiksi sekda ennen kaikkea arvioinnin tuloksen
viestiminen tavalla, joka on oppilaalle ymmarrettavda seké& suuntaa ja tukee
h@nen oppimistaan eteenpain.

Edelleen havaintoihin ihmisesta kognitiivisena olentona liittyi vaistamatta huomio
ihmisen kyvysta ajatella omaa ajattelemistaan, huomioida ja havainnoida omaa
osaamistaan ja oppimistaan. Arvioinnin nakdkulmasta olennaista talléin voi olla
koulutuksen prosessin ja taitojen karttumisen polun selked kuvaaminen
oppilaalle, jotta han voi ymmartaa koulutuksen tavoitteet ja sitoutua niihin seka
edelleen havainnoida ja suunnata omaa toimintaansa kohti itselleen
merkityksellisid tavoitteita. Yhta lailla erityisen olennaista on arviointituloksen
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viestiminen tavalla, joka virittad oppilaan ymmartdamaan omaa suoriutumistaan
sekd kannustaa hanta itsendiseen tavoitteenasetteluun ja omaehtoiseen
tydskentelyyn. Oppilaan tunnustettu kyky itseohjautuvuuteen ja itsearviointiin
edellyttéavat toisenlaisia arviointimenettelyjé kuin pysyviksi oletettujen
valmiuksien tai taitojen identifiointi. Arviointi voi olla valine, joka tukee oppilaan
taitoa oppia uudella tavalla tai paremmin, oppilaan taitoa kehittya my&ds oppijana.

Koulutuksessa merkityksellisen ihmiskuvan yhdeksi puoleksi on viime vuosina
nostettu myds ihmisend olemisen sosiaalinen ulottuvuus. Yksi ihmisen
perustarpeista on ryhman jasenyys, johonkin kuuluminen, vyhteisyys ja
yhteisodllisyys. Koulun kontekstissa voivat silloin korostua vertaisoppiminen ja
vertaisarviointi, toisilta oppiminen ja mallina oleminen. Arvioinnissa sosiaalisen
ulottuvuuden tunnistaminen ja tunnustaminen voi rohkaista uusien arvioinnin
menettelyjen ja tuloksen viestimistapojen kehittdmiseen: millaista tilaa oppilaille
voitaisiin arvioinnin kadytadnndissa avata ja raivata ihmisyyden sosiaalisen
ulottuvuuden viljelemiseksi ja vahvistamiseksi.

Koulutuksessa on myds vuosisatojen lapi nakynyt myds humanismin ymmarrys
ihmisestd. Erityisesti humanismin &dnenpainoja tuotiin esiin  1900-luvun
alkupuolen reformipedagogisissa liikkeissa, jotka syntyivat kritiikkina
massamuotoisia kansanopetusjarjestelmia kohtaan. Ihminen voidaan koulutuksen
kontekstissa néahdé pohjimmiltaan vilpittémaksi ja hyvaksi. Hénelld on ihmisena
jakamaton arvo, jota koulutuksen tulee kunnioittaa seka edelleen tukea ja
rakentaa. Oppilaan voidaan ymmartaa olevan koulutuksessa aidosti, uteliaana ja
halukkaasti uutta oppimassa. Koulutuksen jakamaton tehtdava on tehda
oppilailleen hyvaa.

Humanismin virittdmassa reformipedagogisessa ajattelussa on ennen kaikkea
uskallettu ja haluttu esittaa kriittisia kysymyksia arvioinnin perusteista seka
arvioinnin oikeutuksesta. Naita problematisoivia ja kriittisia kysymyksia esittelin
tekstin alussa arviointia kyseenalaistavan nakékulman yhteydessa.

Edellda hahmoteltuihin ihmiskasityksiin liittyy kiintedsti vaihtelevia kasityksia
oppimisesta. Oppiminen voidaan nahda suoraviivaisesti etenevaksi ja hallittavaksi
prosessiksi, jossa ennalta valitut sisallét ja tydtavat tuottavat maaramuotoisen
tuloksen. Jos ihmisten oppimiseen liittyvat ominaisuudet ymmarretdan pysyviksi,
huomio voi kiinnittyad koulutusta edeltavaan pysyviksi oletettujen ominaisuuksien
identifiointiin tai huomio voi kiinnittyd tavoitteiden ja tulosten suhteeseen.
Oppimisen prosessi ja ajattelun taidot jaavat todenndkdisesti vdahemmalle
huomiolle. Arvioinnin tehtdvana on talléin ennen kaikkea identifioida, onko tavoite
saavutettu tai asettaa oppilaat suoriutumisen perusteella jarjestykseen.
Arvioinnissa voidaan identifioida oppimisen heikkoja kohtia, joiden korjaamiseksi
voidaan sitten suorittaa tarvittava kasittely tavoitteiden saavuttamiseksi.
Oppilaan kyky havainnoida, paatella tai muokata omaa oppimistaan ei ole
keskiossd, sita ei tunnusteta eika sen varaan rakenneta.

Talle vastakkainen nadkemys oppimisesta perustuu oppilaiden erojen
tunnistamiseen ja tunnustamiseen samoin kuin oppilaan ajattelukyvyn
tunnistamiseen. Oppilaalla on kyky havainnoida, tulkita ja jdsentaa havaintojaan
kykyjensa ja elamanhistoriansa mukaan. Nain oppiminen nayttaytyy erilaisina,
vaihtelevina polkuina, joiden paamaara ja lopputulos voivat silti olla samat.
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Arvioinnin tehtava olisi talldin erityisesti auttaa ja tukea oppilasta huomaamaan
oman oppimisensa vaihe, oppimisen vahvuudet ja heikkoudet, jotta oppilas voi
suunnata oppimistaan tarkoituksenmukaisesti kohti tavoitteita. Oppimisen
vaiheen tunnistamiseen, vahvuuksien ja heikkouksien huomaamiseen voi liittya
pyrkimys tukea oppilasta itse havainnoimaan ja suuntaamaan oppimistaan.
Itsearviointi voi olla valine oppimisen tukemisessa.

Voimassa olevien opetussuunnitelman perusteiden kasitys ihmisestd ja
oppimisesta painottuu jalkimmaiseen: ihminen havainnoi aktiivisesti, ihminen
jasentda maailmaa kokemuksensa perusteella, ajattelu voi olla muovautuvaa ja
kehittyvaa, oppimisen polut vaihtelevat yksil6ittdin, mutta tavoite ja lopputulos
voivat silti olla samat ja yhtd korkeatasoiset. Taiteen perusopetuksen
arviointimenettelyihin tarvitaan siis toimintatapoja ja valineitd, jotka tukevat
oppilaan mahdollisuuksia havainnoida omaa oppimistaan, jotka avaavat ja
konkretisoivat oppimisen prosessia oppilaalle, joiden ajoitus perustuu oppimisen
prosessiluonteen ymmartamiseen ja joissa tulos viestitdan ymmarrettavasti ja
oppimista virittavasti.
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3 Arvioinnin funktiot taiteen
perusopetuksessa

Matti Vanttinen

Oppilaiden suoriutumisesta on historian saatossa voitu lukea ja tulkita
monenlaisia asioita. @ Muutama vuosituhat sitten virkauralle pyrkivat
kiinalaisnuorukaiset joutuivat koulutuksensa paatteeksi osoittamaan
sivistyksensda. Tutkinta keskittyi ennen kaikkea ilmaisun taitoon ja muotoon seka
kykyyn piirtéa kauniita kirjoitusmerkkeja. Tutkinta ja osaamisen osoittaminen
olivat valttdmatoén vaihe virkauralle sijoittumiseksi.

Jesuiittakoulut 1500-luvun lopulta alkaen ja erityisesti 1600-luvulla olivat
arvostettuja opinahjoja korkeatasoisten oppimistulosten takia. Oppilaita
jatkuvasti aktivoimalla, kannustamalla ja valvomalla, kilpailuin ja intensiivisen
arvioinnin  avulla  pyrittiin  parantamaan  oppilaiden  suoriutumista ja
oppimistuloksia.

Huoli opettajan tyén tehokkuudesta ja tuloksellisuudesta on tuottanut oppilaiden
arvioinnissa ilmenevia seurauksia esimerkiksi renessanssiajan italialaisissa
kaupunkivaltioissa sekd Brittein saarilla ja Karibialla 1700-luvulla: oppilaiden
arvioinnin tulos, oppilaan suoriutuminen ja osaaminen olivat ikaan kuin merkki
opettajan taidosta ja osaamisesta seka tyon tehokkuudesta ja nain myods
perustellusti peruste opettajan palkan suuruudelle.

Kansanopetusjarjestelmien vahitellen kehittyessa ja laajentuessa 1800-luvulla
paattajilléd oli huoli koulutukseen sijoitettujen varojen tuottavuudesta. Piti pystya
varmistumaan yhteiskunnan tekeman merkittavan sijoituksen
tarkoituksenmukaisuudesta ja jarkevyydestd. Tata tietoa oletettiin saatavan
oppilaiden osaamista ja suoriutumista tutkimalla. Lyhyiden vastausten koe oli
tuolloin syntynyt ja vahvasti viela meidankin aikanamme eldva innovaatio. Eika
1800-luvulla lausuttu huoli koulutusjarjestelman tehokkuudesta ja
tuloksellisuudesta liioin ole ajallemme vieras.

Ensimmadisen maailmansodan kynnykselld psykologisen tutkimuksen ja
tilastollisen matematiikan liitosta syntyi testaamisen ideaali ja ohjelma, joka pyrki
selvittamaan kansalaisten pysyviksi oletetut ja normaalijakauman mukaan
jakautuvat ominaisuudet. Tata tietoa katsottiin tarvittavan, jotta yhteiskunta voisi
toimia tehokkaasti sijoittamalla kansalaisia tarkoituksenmukaisesti sopiville
paikoille heidan ominaisuuksiensa mukaan. Testaamismenettelyt omaksuttiin
nopeasti myds koulumaailmaan. Pysyviksi oletetut oppilaiden ominaisuudet ja sen
myotd pessimistisesti savyttynyt kasitys koulutettavuudesta olivat peruste
testaamiselle ja oppilaiden luokittelulle, jotta heidat voitaisiin sijoittaa
tarkoituksenmukaisesti eri koulutusaloille ja laajuudeltaan erilaisille koulutusurille.

Toisen maailmansodan jalkeisind vuosikymmenind Brittein saarilla huomiota

kiinnitettiin kouluyksikéiden menestymiseen ja suoriutumiseen. Oppilaiden
osaaminen, tiedot ja taidot, olivat merkkind kouluyksikén toiminnan
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tarkoituksenmukaisuudesta ja tehokkuudesta. Tama taas on katsottu
rationaaliseksi perusteeksi kouluyksikdn rahoituksen maarittelemiseen.

Edellisissa esimerkeissa pelkistyy, miten moniin eri tarkoituksiin tietoa oppilaiden
osaamisesta ja suoriutumisesta on voitu kayttdaa. Oppilaiden suoriutumisesta
voidaan tehda johtopaatdksia, jotka koskevat koko koululaitoksen ja
opetussuunnitelman toimivuutta ja tarkoituksenmukaisuutta. Huomion kohteena
voi olla yksittainen kouluyksikk$ ja sen toiminnan tuloksellisuus. Arviointitiedon
on nahty ilmentavan opettajan taitoa omassa tydssaan. Arviointitiedon varassa on
katsottu voitavan tehda oppilaan koulu-uraa ja sen myéta myos tulevaa tyduraa
koskevia johtopaatoksia. Lopulta arviointi menettelyna on nahty oppimista
tukevaksi valineeksi.

Edellisissa esimerkeissa pelkistyvat samoin arviointitiedon koulutuksellisen kayton
ulottuvuudet, nimittdin diagnostinen, formatiivinen ja summatiivinen arviointi.
Diagnostinen arviointi edeltda oppimisprosessia; siind arvioidaan oppilaan
edellytyksia suoriutua tulevasta oppimistehtavasta tai -kokonaisuudesta.
Tyypillinen esimerkki diagnostisesta arvioinnista taiteen perusopetuksessa on
paasykoe. Summatiivinen arviointi paattaa ja kokoaa laajahkon
oppimiskokonaisuuden; siitéd saatavaa tietoa voidaan kayttad myos arvioitaessa
oppilaan mahdollisuuksia menestya seuraavien oppimistehtdavien parissa tai
seuraavalla koulutustasolla. Selkea esimerkki summatiivisesta arvioinnista on
tasosuoritus: se kokoaa osaamisen 2 - 3 vuoden ajalta, siita saatavaa tietoa
voidaan kayttaa hyvaksi ennakoitaessa menestymista seuraavalla koulutustasolla,
esimerkiksi perustason jalkeen musiikkiopistotasolla.

Formatiivisessa arvioinnissa huomio kiinnitetdan oppimisprosessiin, sen
etenemiseen, vahvuuksiin ja heikkouksiin. Arvioinnissa saatavan tiedon avulla
pyritdan tukemaan oppimista kohti tavoitteita. Arviointi on jatkuvaa ja limittyy
oppimisprosessiin.

Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa (2002) on selkea
painotusmuutos aiempiin normeihin nahden: perusteissa arvioinnin keskeinen
tehtava on tuki oppimisprosessille seka itsearviointivalmiuksien kehittymiselle.
Summatiivisen arvioinnin sijaan formatiivinen arviointi painottuu ndissa vuoden
2002 opetussuunnitelman perusteissa. Naiden painotusten mukaan pitaisi
kaytossa olla valineitéd ja menettelyja arviointiin seka tuloksen viestimiseen.
Arvioinnin muuttuneen painotuksen myoéta myo6s arvioinnin ajoittuminen on
pohdittava uudelleen: pitkdn rupeaman pdattavan arvioinnin sijaan arviointi
lomittuu oppimisprosessin koko ajalle.

Arviointikaytdntdja samoin kuin arviointia koskevaa puhetta on leimannut
pysyvyys. Arviointi on itsestdaan selvasti kuulunut organisoituneeseen
koulutukseen, mutta harvoin on artikuloitu, mita tarkoitusta varten arviointitietoa
keratéan ja miksi oikeastaan arvioidaan. Tama arvioinnin ja siihen liittyvien
kaytantéjen itsestdadan selvyys ja rutiininomaisuus on ollut leimallista lapi
vuosikymmenten, kuten seuraavasta Toivo Vahervuon kommentista tuleville
opettajille kay ilmi:
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"Kadytdannossd pyrkii kuitenkin toisinaan kdymdé&an niin, ettd arvostelua
suoritetaan vain tavan vuoksi tai arvostelu muodostuu tavallaan
itsetarkoitukseksi. Joka tapauksessa joudumme toteamaan, ettd ei aina
ole koetettukaan muovata arvosteluja niiden [arvioinnin] pddmddérien
mukaisiksi. Ehk&pé ei ole kylliksi selvitettykd&n noita pdédméaéaria”.

T. Vahervuo, 1958

Arviointitiedon vaihtelevat kayttétarkoitukset ja monet tavat kerdta arviointitietoa
sisaltavat usein hiljaisiksi jaavia oletuksia oppimisesta, koulutettavuudesta ja
koulun ihmiskasityksesta. Edellisissa esimerkeissa testaavaan paradigmaan
sisdltyy vahvasti oletus ihmisten ominaisuuksien pysyvyydestd ja ihmisten
koulutettavuuden rajallisuudesta. Taman perusteella luotettava arviointitieto tuli
olennaiseksi, jotta koulutettavat pystyttdisiin sijoittamaan tarkoituksenmukaisesti
heille parhaiten sopiville koulutusurille. Esimerkki jesuiittakoulujen kaytanndsta
sisaltda oletuksen oppimisesta hallittavissa olevana prosessina, kasityksen
ihmisen oppimiskyvyn joustavuudesta ja tehostettavuudesta sopivin menettelyin
seka kasityksen arvioinnista selkeadsti oppimista tukevana ja tehostavana
vdlineena seka oppilaan toimintaan vaikuttavana valineena.

Viime vuosina suomalaisessa koulutuskontekstissa, joskin koulutuksen toivottavia
kehityskulkuja hahmottavissa teksteissa jo vuosikymmenia aiemmin, on
arvioinnin yhdeksi toimijaksi nostettu itsedan arvioiva oppilas. Itsearvioinnin
varhaisessa muodossa oppilas toteaa oman osaamisensa suhteessa annettuun
tavoitteeseen. Ymmarrys itsearvioinnin mahdollisuudesta on kuitenkin laajentunut
tulosten toteamisesta oman oppimisen ohjaamiseen ja oppimisen taitojen
oppimiseen. Tallainen metaoppiminen arvioinnin yhtena tasona sisaltaa oletuksen
reflektoimaan kykenevasta oppijasta ja oletuksen oppimisesta yksil6llisesti, pitkin
vaihtelevia polkuja etenevana prosessina. Lopputavoite voi silti olla oppilaille
yhteinen; oppilaat voivat padtya osaamisessaan ja taidoissaan yhtd korkealle
tasolle.

Oppilaiden arviointia kehitettdessad menettelyjen ja kaytettdvien valineiden
tarkoituksenmukaisuuden edellytyksena on se, ettd arvioinnin tavoite on kirjattu
auki ja ettd ihmis- ja oppimiskasitykset on samoin kirjattu auki ja ne
ymmarretaan. Arviointi ei voi olla opetusta suuntaavista ihmis- ja
oppimiskasityksistd irrallinen saareke. Taiteen perusopetusta maarittelevissa
normeissa eli opetussuunnitelman perusteissa arvioinnin tavoite seka ihmis- ja
oppimiskasitykset ovat selvasti kirjatut: Ihmiskasitys perustuu toisaalta
humanistiseen yksilon arvon huomioimiseen, toisaalta ihminen nahdaan
kognitiivisena, maailmasta tekemidadn havaintoja kadsittelevana oliona.
Oppimiskasitys perustuu naihin huomioihin: oppimisen polut ovat yksilélliset, ja
oppiminen etenee yksilobn oman havainnoinnin ja prosessoinnin kautta. Oppimisen
erot ja erilainen eteneminen perustuu toisaalta biologisiin, toisaalta kulttuurisiin
eroihin. Arvioinnin tavoitteena on oppilaan oppimisen tukeminen.

Arvioinnin menettelyjen tulisi siis kasvaa ndistéd normeissa madaritellyista
lahtokohdista. Arviointimenettelyjen tulisi antaa ravintoa oppilaan havainto- ja
ajattelukyvylle ja tukea oppilaan valmiuksia kehittya myds oppijana. Arvioinnissa
tulisi kyeta avaamaan oppimisen prosessi sekd vahittdinen edistymisen
eteneminen ja taidon karttuminen. Prosessin esiin saaminen ja vahittdisen
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edistymisen konkretisoiminen taas edellyttavat, etta arviointi on jatkuvaa ja
limittyy oppimisprosessiin. Arvioinnista oppimisen tukena on viime vuosina
kirjoittanut erityisesti professori Paivi Atjonen.
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4 Vélineité ja menettelyja oppimista
tukevaan arviointiin taiteen
perusopetuksessa

Matti Vanttinen

Aiemmissa luvuissa on huomioita arvioinnin painotuksen muutoksesta taiteen
perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa (2002). Samoin aiemmissa
luvuissa on huomioita arviointitiedon monista kayttétarkoituksista ja arvioinnin
ajoittumisen eroista arviointitiedon kayttétarkoituksen mukaan. Normina
annetuissa opetussuunnitelman perusteissa arvioinnin tarkoitukseksi pelkistyy
oppimisen tukeminen. Silloin arviointi luontevasti ajoittuu koko oppimisprosessin
ajalle.

Kuvasin aiemmin my®os erilaisia ihmis- ja oppimiskasityksia. Opetussuunnitelman
perusteiden ihmiskasityksessa painottuvat humanistinen ihmiskasitys, kasitys
ihmisestd tietoa kasittelevanda ja ajattelevana olentona seka ihmisyyden
sosiaalinen  puoli. Opetussuunnitelman  perusteiden oppimiskdsityksessa
olennaisia ovat oppimisen yksilélliset polut seka oppilas omaa oppimisensa
tarkkailijana ja ohjaajana.

Jos opetussuunnitelman perusteiden ihmiskasitys ja oppimiskasitys otetaan
vakavasti, meilld tulisi taiteen perusopetuksessa olla kaytettavissamme arvioinnin
vdlineita, jotka vievat huomion oppimisen prosessiin ja jotka avaavat oppimisen
prosessin oppilaalle ymmarrettavalla tavalla oppilaan oman pohdinnan ja
itseohjautuvuuden mahdollistamiseksi. Prosessin huomioiminen arvioinnissa
tarkoittaa ainakin kahta asiaa: ensiksikin arviointi ajoittuu tasaisesti pitkalle
ajalle, ei siis vain pitkédn oppimisjakson loppuun ja toiseksi oppimisen polku
avataan vaiheiksi ja osiksi, jotka kuvaavat oppimisen etenemisen tavoitteeseen.
Arviointivalineiden pitaa taipua siihen, etta oppimisen polut ovat yksildlliset.

Oppilaan oman pohdinnan ja itseohjautuvuuden mahdollistamiseksi arvioinnissa
tulee olla kaytettavissa niin konkreettisia valineitd ja menettelyja, ettd oppilas
pystyy hahmottamaan prosessin eri vaiheet ja ndkemaan saavuttamansa
lopputuloksen. Toiseksi oppilaan pitda pystya arviointivdlineiden avulla
ymmartamaan oman osaamisensa vahvuuksia ja heikkouksia sekda oman
oppimisensa ja tydskentelytapansa vahvuuksia ja heikkouksia.

RAPA-KOBE-hankkeessa olemme kehittdneet ja kokeilleet kahdenlaisia
arviointivalineita: matriisisajatteluun perustuvia taitotauluja seka
portfoliotydskentelyd. Ymmarryksemme ja kokemuksemme mukaan ne vastaavat
edella kuvattuja arviointivalineille ja -menettelyille asetettavia vaatimuksia: ne
tuovat konkreettisesti esiin oppimisen prosessin, ne auttavat oppilasta
ymmartamaan oppimisprosessin yksityiskohtia ja osatavoitteita, mutta kokoavat
yhteen myo6s kokonaisuuden, ne aktivoivat oppilaan omaa ymmarrysta oppimisen
etenemisestéd ja tukevat itseohjautuvuutta, ne ovat tukeneet oppilaiden
motivaatiota. Samalla nama vaélineet ovat viestineet huoltajille musiikkiopiston
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tyota, toimintaa ja tavoitteita tavalla, joka on vahvistanut huoltajien ymmarrysta
soittotaidon karttumisesta ja sitouttanut heitdakin vahvemmin musiikkiopistoon.

Taitotaulut

Matriisiajatteluun perustuvien taitotaulujen tausta-ajattelu perustuu Benjamin S.
Bloomin 1950-luvulta alkaen kehittdmiin tavoitetaksonomioihin. Taiteen
perusopetuksen arviointikdytéantéjen kannalta niissa on kaksi olennaista
ulottuvuutta: eri tavoitealueiden huomioiminen sekd laadukkaan oppimisen ja
osaamisen tasojen kuvaaminen ja havainnollistaminen.

Benjamin S. Bloom erotteli omissa tavoitetaksonomioissaan kolme tavoitteiden
aluetta: psykomotoriset tavoitteet, kognitiiviset tavoitteet seka affektiiviset
tavoitteet. Niita voitaisiin kutsua myos taitotavoitteiksi, tiedollisiksi tavoitteiksi ja
kokemuksellisiksi tavoitteiksi. Bloom tydryhmineen erotteli eri tavoitealueille
oppimisen syvyytta ja osaamisen laatua luonnehtivan porrastuksen.

Psykomotorisen alueen osaamisen laatua luonnehtivat portaat ovat Bloomin
taksonomiassa seuraavat:
e havaintoon perustuva toiminta: esimerkiksi sdvelpuhtauden korjaaminen

kuulohavainnon perusteella tai jousisoittimissa jousen liikkeen
korjaaminen danen laadun perusteella
e toimintakokonaisuus: vaiheisiin jakautuneen kokonaisuuden

suorittaminen, esimerkiksi jousisoittimissa erilaisia motorisia suorituksia
tekevien kdasien yhtaaikainen hallinta

e ohjattu vastaus: jaljittelyn, yrityksen ja erehdyksen, harjoittelun kautta
karttuva monimutkainen taito, esimerkiksi jousisoittimissa vibraton
opettelu, erilaisten jousitapalajien opettelu

e mekanismi: motorisen suoriutumisen automatisoituminen suhteellisen
varmaksi ja luotettavaksi

e kompleksi ulkoinen vastaus: nopea, tasmallinen, hyvin koordinoitu
suoriutuminen minimaalisella energialla, automatisoituminen

e soveltaminen: automatisoitunutta suoriutumista voi soveltaa ja muokata
erityisiin tilanteisiin

e uuden tuottaminen: kyky luoda kokonaan uusia liikekokonaisuuksia
erityisia tilanteita varten

Kognitiivisella alueella Bloom erottelee osaamisen laatua seuraaviin tasoihin:

e muistaminen: tunnistaa ja nimeaa ilmidita, osaa luetella ulkomuistista

e ymmartaminen: osaa selittdd omin sanoin monivaiheisen tehtavan
suoritusvaiheet
soveltaminen: osa kayttaa ja soveltaa tietoa uusissa tilanteissa
analyysi: osaa erotella kokonaisuudesta osia, jotta ymmartaa
kokonaisuuden rakenteen
arvottaminen: osaa tehda arvioita materiaalin merkityksesta ja arvosta
luominen: osaa yhdistéa osia luodakseen uuden kokonaisuuden
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Musiikin perusteiden opetuksessa kognitiivisen alueen osaamisen laatu
havainnollistuu helposti yksittdisen tietojen ulkoa luettelemisesta, musiikin
luomiseen ja sovittamiseen. Soitonopetuksessa kognitiivisen alueen tavoitteita
voisi tarkastella oppimaan oppimisen taitojen kautta: miten oppilas osaa jasentaa
ja hahmottaa laksyjaan tukemaan omaa oppimistaan ja harjoitteluaan, miten
oppilas hahmottaa musiikkia harjoitellakseen tarkoituksenmukaisesti, miten
oppilas o0saa yhdistda musiikin perusteissa oppimaansa hahmottaakseen
soittamaansa musiikkia, kyetdkseen ilmaisemaan ja luodakseen soittaessaan
henkildkohtaisen ja omaperaisen tulkinnan.

Affektiivinen alue

vastaanottaminen: kuunteleminen, valikoiva huomion suuntaaminen
vastaaminen: aktiivinen osallistuminen, kyselee ja kyseenalaistaa
oppiakseen paremmin ymmartamaan ilmioita

arvostaminen: sitoutuminen, arvokokonaisuuden sisaistaminen
organisoituminen: erilaisten arvojen rinnastaminen ja suhteuttaminen
arvojen sisaistaminen: arvojen kokonaisuus, joka ohjaa toimintaa ja
kayttdytymista, toiminta on pysyvaa ja ennustettavaa, uuden tiedon
valossa arvokokonaisuutta voidaan arvioida ja muokata

Affektiivisen alueen huomiot johdattavat Iuontevasti opetussuunnitelman
perusteissa mainitun hyvan musiikkisuhteen kasitteeseen: Miten
musiikkiharrastukseen sitoutuminen voisi ilmeta toimintana? Miten voisi ilmeta
vakiintuneeseen arvokokonaisuuteen perustuva toiminta ja toimintamalleiksi
vakiintunut kayttdytyminen musiikin alueella?

Tasksonomioiden tasokuvauksia ei ehka ole syyta ottaa lilan kirjaimellisesti. Ne
voivat olla hyddyllinen ajattelua virittava valine, kun pohdimme taiteen
perusopetuksen oppimisen laatua. Ne voivat olla herattava apuvdline katsomaan
kriittisesti nykyisia arviointikdytantéjamme: johdattavatko nykyiset
arviointikdytéannoét tietynlaatuisen oppimisen korostumiseen, voivatko nykyiset
arviointikdytéanndét olla esteend saavuttaa korkeamman laatuista oppimista?
Arvioimmeko sitd, mika on helposti arvioitavissa, opetammeko sita, mika on
helposti arvioitavissa? Jadkd jotakin kokonaisuuden kannalta olennaista
opettamatta siksi, ettd sita ehka on vaikea arvioida?

Olemme matriisimallin sovelluksessamme RAPA-KOBE-hankkeessa halunneet
tietoisesti sisallyttaa taitotauluihin elementteja muiltakin tavoitealueilta kuin
psykomotorisista tavoitteista, jotka helposti soittotaidon tavoittelussa ja
instrumenttia kesytettdessa korostuvat. Olemme liittdneet taitotauluihin musiikin
hahmottamista koskevia alueita sekd luovuutta ilmentavia tavoitteita. Olemme
halunneet nostaa harjoittelun ja oppimaan oppimisen omaksi taidokseen, joka
liittyy soittotaitoon ja olennaisesti tukee sen karttumista. Olemme lisdanneet
konserttitaitoihin myo6s kuuntelemisen elementin ilmaisemaan vadhin erin
toivottavasti toiminnaksi vakiintuvaa sisaistettya arvokokonaisuutta.
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Taitotaulujen  kehittdmisessa lahdimme  nykyisistd eri  instrumenttien
tasosuoritussuositusten kuvauksista. Tulkintamme oli, etta
tasosuoritussuositukset ovat ennen kaikkea ammattilaisille tehty ohjeistus
soittotaidon hankkimisen vaiheista ja etenemisestd. Koska opetussuunnitelman
perusteiden painotusten mukaisesti halusimme tuoda oppilaan arvioinnin
keskiodn, hahmotimme tehtdvamme vaateeksi tuottaa tasosuoritussuosituksista
oppilaille ymmarrettdva kaannoés. Tallainen kaannds konkretisoisi oppimisen
prosessin ja havainnollistaisi taidon karttumisen tavalla, joka oppilaalle
ymmarrettavanad osallistaa oppilasta huomaamaan oman oppimisensa vahvuuksia
ja heikkouksia seka oppimisen etenemista. Olennaisten taitojen listoina
taitotaulut paitsi konkretisoivat oppimisen osa-alueita ja vaiheita my6s antavat
kokonaiskuvan eri tasojen tavoitteista.

Konkreettisuuden myodté taitotaulu tuo oppilaan ja oppimisen keskiéon.
Konkreettisuuden mydta oppilaan osallisuus mahdollistuu uudella tavalla.
Konkreettisuuden myo6ta oppilaan itseohjautuvuus saa tarkeaa tukea. Oppilaille
ymmarrettavalla kielelld kirjoitettu taitotaulu helpottaa ja tukee viestintda myods
oppilaiden huoltajien suuntaan. Ymmartaessdaan musiikkiopiston toiminnan ja
oppilaan harjoittelun tavoitteita huoltajat voivat tukea lapsiaan aiempaa
vahvemmin. Huoltajien sitoutuminen tukee lapsen soittoharrastuksen sujumista.

Kaikki  arviointivadlineet voivat sisaltaa myo0s  ei-toivottuja  piirteita.
Taksonomioiden kritiikissa 1970-luvulla nostettiin esiin niiden kaavamaisuus ja
epayksiléllisyys. Vaarana on myds ollut kokonaisuuden katoaminen, jos
tavoitteita pilkotaan liian pieniksi osiksi. Kokeillessamme taitotauluja kaytanndssa
huomasimme epayksiléllisyyden vaaran helposti ohitettavaksi. Soittotaidossa toki
on alueita, jotka rakentuvat hierarkkisesti: yksi taito on saatava automaattiseksi
ennen kuin sen varaan voi rakentaa uutta. Yksiléllisyyden mahdollisuus toteutuu
kahdella tavalla: Toisaalta on useita rinnakkaisia taitoja, joiden oppimisen
jarjestys ei ole toisista taidoista riippuvainen ja jotka siksi voidaan oppia
yksilollisessd jarjestyksessa. Toisaalta huomasimme, ettda opettaja voi
konkretisoida ja jalostaa Iukukauden tydskentelya varten keskeiset taidot
sisaltavasta taitotaulusta hyvinkin yksiléllisia muunnoksia, jotka on sovitettu juuri
jokaiselle oppilaalle yksiléna.

Taitotaulujen kritiikissa on esitetty, ettd niista voi tulla temppukokoelmia ja etta
olisi mahdotonta koota taitotauluun kaikkia taitoja, mitd soittotaito pitaa
sisadlldaan. Tama tulkinta taitotaulusta perustuu vaaraan kasitykseen taitotaulun
perusluonteesta. Olennaista on tavoittaa eri tasojen olennaisimmat taidot, ei
kaikkia mahdollisia taitoja. Olennaista olisi koota keskeiset taidot, joiden varaan
vuosien mydta instrumentin hallinta rakentuu. Opettaja voi sitten oppilaan
yksildllisten ominaisuuksien ja tavoitteiden mukaan varioida ja muunnella
taitotaulua ja lisata sinne uusia osioita.

Taitotauluja  kdytettdessa viisas opettaja muistaa oppilaansa kanssa
keskustellessaan kiinnittaa aika ajoin huomion kokonaisuuteen yksittdisten
taitojen sijaan. Kokonaisuudesta muistuttaminen auttaa oppilasta myds
hahmottamaan oman oppimisensa prosessia ja sen etenemistda sekd oman
osaamisensa vahvuuksia ja heikkouksia.
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Taitotauluun voi sisallyttda oppilaan itsearvioinnin niin, ettd oppilas ja opettaja
arvioivat ensin joidenkin taitojen saavuttamista itsendisesti ja kayvat sen jalkeen
yhteisen keskustelun. On opettajalle arvokasta tietoa, jos oppilaan ja opettajan
arviot eroavat merkittavasti joillakin osa-alueilla. Taéllainen keskustelu ja
arviointien vertaaminen voi auttaa opettajaa muokkaamaan omaa
kommunikaatiotaan sellaiseksi, ettd oppilas ymmartaa opettajalta saamaansa
palautetta paremmin.

Portfolio

Portfolio pedagogisena tytvalineend eroaa mallimaailman portfoliosta, joka on
parhaiden otosten kokoelma. Pedagogisena tyovédlineena portfolio sisaltaa
prosessin dokumentaation ja oppilaan reflektion oppimisprosessista eli
oppimispaivakirjan. Prosessin dokumentaatio voi musiikin opetuksessa sisdltaa
aanitteitéd tai video-otoksia yhden teoksen oppimisen kaaresta esimerkiksi
ensimmaisesta soittotunnista kuukauden paahan, ensimmaisista
sdestysharjoituksista luokkakonserttiin ja edelleen mittavampiin konsertteihin.
Tallainen prosessin eri vaiheissa tehty dokumentaatio tuo oppimisen edistymisen
ja kaaren hyvin konkreettisesti esiin. Oppilaalle hahmottuu, miten hanen
oppimisensa on edistynyt ja miten taidot kehittyneet. Han huomaa oman
osaamisensa vahvuuksia ja heikkoja kohtia. Han oppii ohjaamaan omaa
oppimistaan.

Portfolio-tydskentelyssa dokumentaatioon liittyy koko ajan oppilaan oma
reflektio: Han kirjoittaa oppimispaivakirjaan huomioita harjoittelun haasteista ja
voiton hetkistd, huomioita ja analyysia hankalista tehtavistéd ja niiden
selattamisestda, huomioita uusista oppimisen kohteista ja harjoittelemisen
mahdollisuuksista. Reflektio ohjaa oppilasta huomaamaan oman edistymisen,
mika motivoi oppilasta. Reflektio ohjaa oppilasta kehittamaan tydtapojaan, kun
han tarkkailee omaa oppimistaan ja toimintaansa ikdan kuin ulkopuolelta. Oppilas
kehittyy oppimisen taidoissa. Yhdessd dokumentaatio ja reflektio luovat
havainnollisen kokonaisuuden oppimisesta prosessina, mika juuri on
opetussuunnitelman perusteiden painotus.

Vaarana portfoliotydskentelyssa on liilan suuri aineisto, jolloin kokonaisuus katoaa
ja jolloin aineistomaara alkaakin uuvuttaa. Vaarana voi myds olla, etta
portfoliosta tuleekin opettajan eika oppilaan prosessi. Viisas opettaja suuntaa
dokumentaatioprosessin avainhetkiin ja osaa opastaa mielekkaan aineistomaaran
tallentamiseen. Viisas opettaja ei ole dokumentaation keskitssa, vaan osaa antaa
tilaa oppilaan omalle toiminnalle.

Vahvuutena portfoliossa aiemmin mainittujen vahvuuksien lisdksi on se, etta
diginatiiveille tallentaminen voi olla luonteva ja luontevuuden mydéta myods
motivoiva toimintaymparistd. Portfoliotyd® voi osallistaa hyvalla tavalla myds
oppilaan huoltajia. Aineistoa tallentaessaan ja jasentaessaan huoltaja voi sitoutua
lapsensa harrastukseen uudella tavalla ja ymmartaa aiempaa syvallisemmin
soittotaidon karttumisen luonnetta. Portfoliosta pedagogisena vidlineena on
kirjoittanut esimerkiksi Anneli Niikko.

22



5 Kokemuksia uusista arviointikdyténndista

Portfolio - ett nytt sitt att dokumentera det som hdnder i elevens vardag
pa musikinstitutet
Asa Gustavsson, fléjtpedagog vid Musikinstitutet Kungsvagen

Portfolions tanke &r att dokumentera elevens arbete pa de olika nivderna inom
musikinstitutet. Genom att arbeta i portfolioform kan vi synliggéra det arbete och
framsteg eleven goér i sina musikstudier, bdde for eleven sjélv och foér
vardnadshavarna. Portfolion goérs huvudsakligen i elektronisk form, men inget
hindrar att man samlar programblad, 6évningsdagbécker, teckningar och egna
kompositioner i en fysisk mapp. Elevens egna tankar, asikter och upplevelser
betonas och eleven lar sig att tillsammans med sin larare analysera sitt eget
spelande. Portfolion stéder elevens personlighet, och synliggér pa ett konkret satt
elevens utveckling och kreativitet.

Forslag pa innehadll i portfolion

Forslaget baserar sig pa att vi vid MIK fortsattningsvis har kvar nivaprov pa de
olika nivderna, men 6ppnar upp mojligheterna foér att avléagga nivgproven p§ olika
satt. Utgdngsldget &r att elevens ldrande och utvecklande av konstruktiv
sjalvutvardering star i fokus. Eleven lar sig att diskutera sitt musicerande och
innehallet av undervisningen tillsammans med sin larare.

Eleven behéver klara mal fér att uppleva spelandet meningsfullt. I
portfolioarbetet fokuserar vi speciellt pa att forbereda konsertframtradanden, att
spela i orkester eller att ha samspel i mindre sammanhang. Portfolion kan dven
vara ett utmarkt arbetsredskap for de elever som inte kanner sig bekvama med
att upptrada, och helst spelar for sin egen gladjes skull. Fér sddana elever &r
speciellt ny teknik, som t.ex. anvandande av dator, iPad eller smarttelefon, i
undervisningen ett ypperligt redskap.

Sammanfattning

De erfarenheter som jag och mina elever har frén portfolioarbete har varit mycket
positiva. Mina elever har upptéckt att de kan paverka innehallet i undervisningen
och i nivdproven. De l&r sig att analysera sitt spelande och kommunicera med sin
ldrare. For elever med specialbehov (dyslexi, koncentrationssvarigheter m.m.) &r
portfolion ett redskap som gor arbetet vid musikinstitutet mindre kravfullt, och
inbjuder till att arbeta i egen takt utan att jamféra sig med andra.

Kritik har riktats mot att portfolioarbetet eventuellt innebar mera arbete for
lararen. I sin bdsta form behdver portfolion inte betyda mera arbete for lararen,
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forutom eventuellt de extra konserttillféallen som behévs for att samla ihop
tillrdckligt manga upptradanden for de olika nivaproven. Det mesta av arbetet
sker pd lektionstid, och av eleven sjalv hemma. Portfolioarbete dar man samlar
inspelningar, dagbécker m.m. ldmpar sig speciellt bra fér de aldre eleverna. For
de yngre eleverna récker det att man ger méjlighet att avlagga nivaproven tryggt
i konsertform, dir man avdramatiserar nivaprovens betydelse och istallet
fokuserar pa gladjen att upptrada.

Huilunsoiton taitotaulun soveltaminen kaytannon opetustyossa
Hellevi Lassfolk, huilunsoiton lehtori, Musiikkiopisto Juvenalia

Olin mukana Rakentavan palautteen koulutuksessa Ilukuvuonna 2014-15.
Koulutuksen loppuhuipentuma oli syyslukukaudella 2015 Musiikkiopisto
Juvenaliassa jarjestetyssa kansallisessa seminaarissa, jossa esittelimme ty6parini
huilunsoiton lehtori Asa Gustavssonin kanssa tyétamme.

Tydmme koostui kahdesta eri osasta: Taitotaulusta huilunsoitossa ja portfolion
kaytostéa oppimisen todentamisena. Itse perehdyin enemmadn taitotaulun
kokeiluun. Asa Gustavsson kehitti ja kokeili portfoliota perustasojen suorituksissa.

Taitotauluun kirjattiin kaikki olennaiset alueet ja asiat, joita kullakin perustasolla
ja musiikkiopistotasolla tulisi harjoitella, ja joiden hallinta valmistaisi oppilasta
tason suorittamiseen. Taitotaulu suunniteltiin tydvalineeksi oppitunneille; sita ei
tehty suoritustaulukoksi, johon laitetaan merkinta sita mukaan, kun oppilas on
onnistunut tunnilla jossain soittoteknisessa yksityiskohdassa. Ajatuksemme oli,
ettd soittotaito on kokonaisvaltainen tapahtuma, jossa monet erilliset asiat
vaikuttavat yhdessa lopputulokseen. Asioita harjoitellaan erilldan
kokonaisuudesta, mutta ne osataan vasta sitten, kun ne hallintaan myo6s
kokonaisuudessa. Talla tarkoitan ohjelmistoa, kappaleita, joita oppilas soittaa.
Puhallinsoittimen opiskelussa on asioita, jotka ovat koko ajan harjoittelun
kohteena. Esimerkiksi puhallustekniikka toimii hyvin PT1 -tasolla, mutta PT2
-tason ohjelmisto voikin tuoda uuden haasteen oppilaalle ja opettajalle. En usko
edes esiintyvien taiteilijoiden kokevan olevansa taysin valmiita soittonsa suhteen,
vaan osa-alueita kehitetadn koko ajan.

Taitotaulun tarkoituksena on antaa valine oppilaalle ja opettajalle hahmottaa ne
asiat, joista opiskelu koostuu. Kuvata oppimispolkua ensimmaisesta huilusta
tuotetusta danesta siihen pisteeseen, kun oppilas itse saveltaa pienen kadenssin
konserttoon, jonka aikoo esittda oppilaskonsertissa, joka ehka on osa hanen
mot-tasosuoritustaan. Kaytanndssa tavoitetaulua on kaytetty
keskustelutuokioissa oppilaan kanssa. Koska siind on paljon kohtia, yhden
perustason asioiden I|apikdyminen on tehty useamman oppitunnin aikana.
Soittotunnin perussisalté on soittaminen, vaikkakin nuo keskusteluhetket ovat
olleet soittamisen kannalta hyvin antoisia. Muistiin on kirjattu asiat, jotka oppilas
kokee osaavansa hyvin, ja ne, joita pitaa viela erityisesti harjoittaa.

Taitotaulun avulla oppilaat ovat alkaneet hahmottaa paremmin opettajan
pyrkimyksia. Myo6s heilld on ollut selvempi kuva, mihin heidan pitaisi pyrkid, jotta
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seuraavan perustasoon vaadittavat asiat opitaan. Toisaalta tason suorittaminen ei
ole pelkastaan lautakunnalle tapahtuva soittotilaisuus, vaan se on ennen kaikkea
se tydskentely, mitd tehddan soittotunnilla. Kun taitotauluun merkityt asiat on
kayty lapi ja heikompia osaamisen alueita on vahvistettu, oppilaalle tulee jo
tunne, ettd han on saavuttanut seuraavan tason. Taitotaulun avulla oppilaan
itsearviointikyky kehittyy, ja han tietda osaavansa vaadittavat asiat. Talléin
tasosuoritus ei ole pelkdastaan "paivasta kiinni”; se ei ole riippuvainen siitd, kuinka
paljon alkaa jannittaa ja minkalainen paiva lautakunnan jasenilla on.

Taitotaulun kaytté on ollut oppilaan kanssa yhdessa pohdiskelua. Téllainen
tyoskentelytapa vie hieman aikaa. Sen etuna on kuitenkin se, etta oppilas miettii
enemman, ja pyrkii toivottavasti myods tietoisemmin kiinnittdmaan huomiota
niihin asioihin, joita vield pitaisi harjoittaa. Uskon, ettd pysyva oppimistulos
syntyy vasta, kun asiat on sisdistetty, ei pelkdstdan mekaanisesti suoritettu.
Asian syvaoppimiseen ja sisdistamiseen pitda saada oppijan oma aktiivisuus
heratettya. Omat kokemukseni taitotaulun kaytdsta tukevat esittdmaani vaitetta.
Joidenkin oppilaiden kohdalla itsearvioinnit ja pohdiskelut taitotaulua apuna
kayttden ovat selvasti selkiyttdaneet heidan huilunsoittajaidentiteettiaan ja
joidenkin vyksittdisten teknisten alueiden hallinta on edennyt selvasti ja
paamaaratietoisesti.

Taitotaulu on tarkoitettu asiantuntijan, téassa tapauksessa huilunsoiton opettajan,
apuvalineeksi opetukseen. Sitd kaytetaan opettajan johdolla, koska hénelld on se
asiantuntijuus, mika tietynikaisen puhallinoppilaan opetuksessa on
tarkoituksenmukaista. Se ei ole luettelo asioista, jotka oppilaan tulisi osata, vaan
siihen on koottu asiat, joiden oppimista seurataan ja joiden hallintaa oppilas ja
opettaja yhdessa arvioivat.

Tyéryhmassamme kartoitimme myos vaihtoehtoisia suoritusmuotoja
tasosuorituksille. Kaytanndssd tama tarkoittaa tasosuorituksen kokoamista
osasuorituksista, jolloin ne kootaan portfolioon. Portfolioon oppilas voi myds
kirjoittaa esimerkiksi harjoittelupdivakirjan tai tehda oman aanitteen. Talla
hetkelld osasuorituksina oppilas tekee asteikkopassin, johon han soittotunnilla
suorittaa opettajan varmistuksella tasosuoritukseen vaadittavat asteikot.
Kuluvana syksyna teen myds kokeiluluontoisesti PT3 -tasolla etydit erillisina
osasuorituksina. Voin jo nyt sanoa, etta oppilaat ottivat taman mahdollisuuden
ilolla vastaan. Joillekin oppilaille tasosuoritukset ovat raskas prosessi, koska
kerralla pitéa hallita laaja kokonaisuus kappaleita. Itse olen taipuvainen
kulkemaan laatu edelld eli mieluummin pienemmissa erissa ja hyvin tehtyna. Jo
aikanaan se, ettei asteikkoja tarvinnut soittaa samassa tilaisuudessa muun
ohjelman kanssa vahensi huomattavasti oppilaiden jannittamista.

Mukanaolo rakentavan palautteen koulutusprosessissa muutti ja laajensi
nakemystani oppilasarvioinnista. Nakoéalani laajeni, ja aloin nahda uusia
mahdollisuuksia tydskentelyssani musiikkiopistossa. Uudenlaisten
tasosuoritusmallien kayttéonotto tukee minusta oppilaita hyvin. Musiikinopetus on
erityisala, jossa meiddn pitdaa pystya huomioimaan erilaiset oppijat ja
ymmartamaan jokaisen oppilaan vahvuudet soitonopiskelussa.
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Kansanmusiikkikanteleen taitotaulut Musiikkiopisto Juvenaliassa
Sanna Huntus, kansanmusiikin lehtori, Musiikkiopisto Juvenalia

Olen valmistunut musiikin maisteriksi Sibelius-Akatemian kansanmusiikkiosastolta
vuonna 2001. Opetustydén musiikkiopisto Juvenaliassa aloitin kuitenkin jo
opiskelijana vuonna 1995. Tuona samaisena vuonna olin mukana tyéryhmassa,
joka laati suosituksia Suomen musiikkioppilaitosten liitolle uusia
tasosuoritusvaatimuksia ja -sisaltéja varten kansanmusiikin osalta. Kun syksylla
2015 olin mukana seminaarissa, jossa esiteltiin RAPA-hanketta, koin sen
luontevaksi jatkumoksi kansanmusiikin opetuksen kehittymisessa
musiikkiopistoissa, jota olen saanut olla mukana seuraamassa jo monessa eri
vaiheessa.

Kansanmusiikin opiskelulla on sangen nuori historia musiikkioppilaitoksissamme.
Jarjestelmallinen opetus aloitettiin Sibelius-Akatemiasta vuonna 1983, kun sinne
perustettiin kansanmusiikinosasto. Keski-Pohjanmaan konservatoriossa
perustettiin kokeileva kansanmusiikin ohjaajan linja vuonna 1990, jossa olin
itsekin vuoden verran mukana ensimmaisten oppilaiden aloittaessa kokeilua.
Myéhemmin linja muotoutui omaksi opintolinjakseen. Ja pikku hiljaa naista
oppilaitoksista valmistuneet opiskelijat ryhtyivat opettamaan kansanmusiikkia,
laajan oppimaaran mukaisesti musiikkiopistoissa, Pakilan musiikkiopisto ja
musiikkiopisto Juvenalia ensimmaisten joukossa. Talléin tuli tarve myds laatia
kansanmusiikille omat suositukset tasosuoritusvaatimuksiksi ja —sisall6iksi.

Ndissa kansanmusiikin tasosuoritussisalldissa otettiin huomioon kansanmusiikin
opetuksen lahtékohtia ja mm. tasosuoritusvaatimus laadittiin niin, etta osa
suorituksesta soitetaan yhdessa ryhman kanssa. Erillisiksi suorituksiksi tulivat
valmistamaton sdestystehtdava, valmistettu sdestystehtdva ja improvisointi.
Musiikkiopistotasolla suoritus on 30 minuutin konsertti, jonka sisaltd koostuu
hyvin paljon oppilaan omista kiinnostuksen kohteista. Ohjelmistoa ei ole millaén
tasolla tarkkaan kappalekohtaisesti maaritelty, muuten kuin eri tanssilajien ja
rytmityyppien oppimisen kannalta. Painotus on hyvin paljon omassa tekemisessa:
saveltamisessa, improvisoinnissa, sovittamisessa, ryhmamusisoinnissa ja eri
rooleista ryhmassa.

N&ita vuoden 1995 suosituksia laadittaessa haluttiin tuoda esille kansanmusiikin
ominta oppimisprosessia ja yksilon oman tyylin I6ytamiseen vahvistavia
opetusmetodeja. Kansanmusiikki yritettiin saada mahtumaan klassisen musiikin
oppisisaltdéjen kaavaan muokkaamalla sitéa sopivaksi. Koen, ettd nyt olisi
mahdollista palata kansanmusiikin opetuksen juurille henkilékohtaisten
taitotaulukoiden ja portfolion kautta. Tuoda musiikinopiskelu enemman arkeen
konserttien ja soittotuokioiden kautta, eika niinkaan yksittaisen
tasosuoritustapahtuman kautta. Huomioida enemman opettajan ja oppilaan
vuorovaikutusta vanhan mestari-kisadlli-periaatteen mukaisesti, ottaa yha
paremmin huomioon oppilaan henkil6kohtaiset kiinnostuksen osa-alueet ja
kehittaa hanen vahvuuksiaan seka henkilékohtaista muusikkouttaan.
Tasosuoritusten tilalle tulisivat esiintymiset eri muodoissaan ja niista saatu suora
palaute opettajilta, soittokavereilta, yleisdlta seka itsearviointi.
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Aloitin tekemalla taitotaulukot soitinvalmennuksen, perustason ja
musiikkiopistotason opintoihin. Taitotaulukoissani on 13 eri osa-aluetta: 1.
Kantele ja sen huolto, sailytys ja viritys, 2. Harjoittelu, 3. Soittoasento ja
ergonomia, 4. Soittotekniikka (5-kielinen kantele, 11-kielinen kantele, iso
kantele, pitkd sivu, iso kantele, Iyhyt sivu, Saarijarven kantele) 6.
Ryhmamusisointi, 7. Sdestdaminen, 8. Improvisaatio, muuntelu ja saveltdminen,
9. Kuulonvarainen oppiminen, 10. Esiintymistaidot, 11. Musiikin perusteet, 12.
Kanteleen ja kansanmusiikin historia, 13. Kansanmusiikin ohjelmisto. Omat tyhjat
taulukot varasin omille savellyksille, esiintymisille ja henkilokohtaisille tavoitteille.
Lisdksi jokaiseen taulukon osioon on varattu tyhjia kohtia, joihin voi kunkin
otsakkeen alle tehda omia henkildkohtaisia tavoitteita ja paamaaria. Erityisen
tdarkeana pidan naita tyhjia kohtia. N&in voi opintojen edetessd asettaa
henkilokohtaisia tavoitteita joko Iyhyelld aikavalillda esimerkiksi seuraavaksi
soittotunniksi tai pidemmalla tdhtéimelld: tdman vuoden aikana. Oppilas voi olla
vyhdessa opettajan kanssa laatimassa naita tavoitteita. Tarkoitus ei ole kerata
kaikkiin taulukon kohtiin merkintaa asian omaksumisesta, mutta jokaiseen
osa-alueeseen jotain.

Porfolion tekemisessd aion hyoddyntaa videoita, nauhoituksia ja nuotinnuksia.
Talla hetkella haasteellisinta on 10ytaa naita varten sopiva tallennusformaatti niin,
etta tallenteet olisivat helposti tunnilla sinne siirrettavia ja oppilaan ja opettajan
helposti katseltavissa ja kuunneltavissa.

Aloitin uusien  taitotaulukoiden ja  porfolion kokeilua ensimmaisen
soitinvalmennusryhman kanssa syksylla 2016. Laadin oppilaille ensimmaiselle
soittotunnille kansion, joka piti sisdlldaan soitinvalmennuksen taitotaulukot seka
monisteet tulevan syksyn aiheista: kappaleet joita soittaisimme, uudet
musiikinteorian asiat, joita kasittelisimme syksyn aikana. Kansio on tehty niin,
ettd sinne on helppo lisatéd materiaalia, kuten omia savellyksia tai ohjelmistoa,
asioita jotka tulevat aiheellisiksi opetuksen edetessa ja oppiessani paremmin
tuntemaan oppilaita. Ensimmaiset videot tunneilta olen tallettanut
google-palvelun drive-ohjelmaan, josta olen voinut jakaa sisaltéa oppilaille ja
heidan vanhemmilleen.

Kovin pitkdan en ole siis vield kdytanndssa paassyt kokeilemaan taitotaulukoita ja
portfolion rakentamista. Esiintymisia olemme tehneet miltei joka tunnin jalkeen
vanhemmille, jotka tulevat tunnin lopussa kuuntelemaan seuraavan viikon laksyn.
Olen havainnut taitotaulukkoni puutteellisiksi, ja ndin varmaan tulee olemaankin.
Tyhjien kohtien merkitys kasvaa ja on hyva, ettd kohtia voi lisata ja paivittaa.
Tekemani taitotaulukot ovat nyt minun henkildkohtainen arvioni siita, mita
osa-alueita omassa opetuksessani olen kayttanyt ja kokenut tarkedksi. Erittdin
hedelmallista ja tarkeda olisi paasta keskustelemaan nadista samaa ty6ta tekevien
kollegoiden kanssa. Tahan mennessa tekemani ty® on jo tuonut itselleni uutta
nakdkulmaa omaan opetustyd6honi. Se on saanut tarkastelemaan opetusty6n
pienimpia nyansseja eri tavalla sekd suurempia kokonaisuuksia ja aikavaleja
opetusprosessissa. Odotan innolla, ettd pdasen keskustelemaan naista
kokemuksista muiden opettajien kanssa ja saan palautetta oppilailta sekd heidan
vanhemmiltaan.
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RAPA-hanke oppilaitoksen arjessa
Teksti perustuu Antti Ignatiuksen ja Rody van Gemertin haastatteluun.

Musiikkiopisto Avoniassa kaytossa ovat taitotaulu ja portfolio, opettajavaihto seka
videoviikko, jonka tulokset jaetaan kollegojen kesken. Lisdksi on erilaisia
oppimistilanteita: kamarimusiikkiviikonloput ja yhteiskonsertit.

Opettajavaihto toteutetaan kaytanndssa niin, etta ennalta sovitaan viikko, jolloin
opettajat kayvat opettamassa toistensa oppilaita. Kaytdnndssa vaihdetaan
lukujarjestyksia. Opettajavaihdon myo6ta oppilas saa palautetta muiltakin kuin
vain omalta opettajalta. Varsinkin lahella tason vaihdosta on hyddyllista saada
kollega paikalle: oppilas saa pitkdn palautteen koko soittotunnista, palautteen
antaminen tukee oppilaan oppimisprosessia. Palaute kollegalta tulee aikaisemmin,
siis ennen tason paattavaa konserttia, oppilaalle evaiksi tason paattavaa
konserttia varten.

Videoviikon tulokset voidaan jakaa driven kautta kaikille, drivesta voi katsoa
milloin vain. Opettajien on mahdollista kayttada muun tydn aikaa toisen kollegan
videoiden katsomiseen. Videoilta on mielenkiintoista huomata erikoistyypit myo6s
kollegan luokalta. Muutoinhan helposti ndkee vain parhaat oppilaat, mutta
videoviikolla paasee luokkatilanteeseen karpaseksi kattoon. Fyysisessa
lasndolossa tilanne on erilainen kuin videoinnissa. Videoviikot voi tarpeen mukaan
jarjestaa eri aikoihin eri opettajien oppilaille.

Video- ja taitotaulukansioista opettaja ja kollegat nakevat oppilaan kehityksen
selvasti. Jokainen pystyy seuraamaan oppilaiden kehitystd, muidenkin kuin vain
omien oppilaiden.

Aikaisemmin oppilaan saaman palautteen maaraa ei ole miettinyt, mutta
hankkeen aikana on alkanut miettia. Nyt palautetta tulee monesta paikasta,
kylldahan sita tulee: on oma tunti, oma opettaja, vaihtoviikon opettajat, kaikki
yhteinen tekeminen. Sen vastakohtana on vanha todellisuus, ettd oppilas saisi
palautetta kerran 3 vuodessa lautakunnalta...

Uusilla kaytanndilld astutaan ulos omasta luokkatilanteesta ja silloin ndkee
kokonaisuuden paljon paremmin. Oppilas peilaa omaa kehityshorisonttiaan
vanhempiin ja nuorempiin oppilaisiin. Tulee osaamisesta selkea aikajana.
Taitotaulu auttaa tassa oppilasta havainnoimaan, varsinkin vanhempia oppilaita.
Taitotaulussa asiat ovat konkreettisesti, mustaa valkoisella.

Ennenkin oli tutkintokonsertti, kun asteikot hoidettu eri tilanteessa. Eli esimerkiksi
6 suorituksen tekijaa soitti yhdessa tilaisuudessa, jossa myds heidan
vanhempansa olivat mukana. Oman soiton lisaksi oli yhteismusisointia. Mutta
nykyaan tasokonsertti on enemman juhlatilaisuus, kun siirrytdan tasolta toiselle.
Aikaisemmin konserttiin valmistautuminen on ollut samantyyppinen, mutta nyt
muutoksena on, etta konsertin luonne on toinen: evaat on annettu, oppilas on
tehnyt hommat ja nyt voi soittaa konsertin omana persoonanaan. Oppilaan ei
tarvitse miettia, paaseeko lapi tai mitd saa arvosanaksi. Tasokonsertti tehdaan
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usein ryhmana ja huoltajat tulevat mukaan. Olennaista on, mika on oppilaan
tarve juuri silla hetkelld. Joku oppilas voi tarvita védhan enemman haastetta,
toisella oppilaalla tasokonsertti voi olla vaikka kotioloissa mummin ja vaarin
kanssa. Hyvien kokemuksien kartuttaminen on olennaista oppilaan tilanteen
mukaan.

Videoviikkokaan ei ole pakollinen. Siindkin menndan oppilaan tilanteen mukaan.
Opettajan ammattitaitoa on arvioida, mitd oppilas juuri silla hetkelld tarvitsee.
Opettaja ratkaisee, mita tehdaan ja mika palvelee oppilasta parhaiten. Monet
tyokalut mahdollistavat raataléimisen. Ei ole yhta formaattia, on iso tie, on monia
mahdollisuuksia. Samaan lopputulokseen tdhdataan. Taitotaulukin antaa monia
mahdollisuuksia, sité ei ole kiinnitetty kappaleittain. Taitotaulukin on talla hetkella
versio 1.0. Tulee muuttumaan, kun kaytanndssa huomataan, miten voisi palvella
paremmin. Sen pitdakin muuttua vuosien varrella. Miten arvioida esimerkiksi
“vanhempien tuki”? Mutta se mainintana aktivoi huoltajia.

Kollega voi my&s rinnastaa taitotaulun ja videoviikon: niistda ndkee linjan. Videon
kautta tulee kokonaiskuva. Nahdaan harjoittelu, oppimisprosessi, ei vain
huippuhetkia. Voidaan ylittda se, etta prepattaisiin vuosia vain tasosuoritukseen;
moni tdrkea asia voi jaada huomiotta. Vanhan kaytanndén huono puoli oli
painopiste, keskittyminen vain yhteen hetkeen. Se oli kuin olympialaisten
pituushyppy: vuosien valmistautuminen kariutuu pariin yliastuttuun. Ja siing se.
Kiira Korven dokumentti oli havainnollinen ja pysayttava: tehdaan iso duuni,
urheilijalla on isot paineet, ja yhdesta kaatumisesta homma on ohi.

Taitotaulussa ja videoissa tulee esiin pitka aikaulottuvuus. Pitemman ajan
arvioinnissa suoritus ei mene yhdesta virheestd pilalle. Uuden systeemin juju ja
vahvuus onkin prosessi. Parhaat hetket tulevat prosessista.

Miksi oikeastaan opetetaan: mitd on luvassa musiikkiopiston jalkeen, jos
tahdataén vain tasokokeeseen. Olennaista onkin kaytdnnén hommaan oppiminen,
omaehtoinen tekeminen, harjoittelu ja esiintyminen my6ds musiikkiopiston
jalkeen. Tekemisen ja touhun ei tarvitse olla sidoksissa opistoon. On evaat
itsenaiseen musisointiin.

Kamarimusiikkiviikonloput ja luokan yhteiset jutut hyvia, kun vastuunotto ja roolit
siirtyvat pikku hiljaa, kun nuoremmat oppilaat koko ajan ndkevat vanhemman
oppilaan. Oppilaat oppivat vahin erin omaan vastuuseen, itsenadiseen tekemiseen.
Kuvataan selked tavoite, ja oppilailla on valineet olemassa. Oppilaiden kasvaa
ylpeys siita, etta osaavat toimia itsenadisesti.

Useamman kollegan yhteisty6 viikonloppuharjoituksissa on myds tarked, tydnjako
helpottaa. Vastuuta annetaan myds oppilaille ja oppilaat oppivat toisiltaan.
Esimerkiksi muistuu mieleen Vivaldin konserton harjoitteleminen: solistit tulivat
eri opettajilta, oppilaat pantiin yhteen ja he oppilaat pohtivat yhdessa ja
neuvoivat toisiaan. Keventaa oppilaiden paineita, kun he huomaavat, etta kaikki
ovat samassa tilanteessa.

Facebook-sivut ovat enemmankin kayntikortti: Oppilaat ovat siitd ylpeita ja

ldhettavat linkkejé kavereilleen. Facebook on julkinen, eikd siellda ole
soittotuntitilanteita, vain parhaat otokset. Facebookissa voi katsoa, paljonko
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videoita on katsottu ja paljonko tykatty: oppilaat pitdvat facebookista. Uudelle
oppilaalle ja vanhemmille annetaan facebook-linkki: he nadkevdt ja kuulevat
toimintakulttuurin. Isojen kokoonpanojen klipeistd vanhemmat nakevat, etta
pienetkin oppilaat paasevat alusta asti mukaan. Samalla he nakevat isommista
oppilaista, mihin ollaan tdhtaamassa. Oppilaatkin |6ytavat facebookista
toivekappaleita, biiseja, jotka ovat tehneet heihin vaikutuksen ja saavat uusia
paamaaria ja ideoita. Facebookin kautta syntyy yhteishenki. Ei oikein synny
yhteishenked, jos on vain yksittainen konsertti, jolloin oppilaat nakevat toisiaan.

Sali soi -tilaisuuksissa oppilaat voivat kayda myds ilman opettajaa. Opettaja ei
valttamatta yhtaan tieda, mita sielld tapahtuu ja mika on tilanne. Itsendinen
toiminta voi muuttaa oppilaan ajatusmaailmaa. Opettaja saa sitten suullisesti
kuulla, mitéa siella on tapahtunut. Sali soi on erilainen tilanne, ja jo silld on iso
merkitys. Vakioaika on tarked, silla silloin jokainen tietda, ettd tilaisuus on
olemassa ja tarpeen mukaan voi heti lahettda oppilaan sinne. Sali soi -tilaisuudet
tallennetaan ja jo tilaisuuden aikana tallenne voidaan katsoa.

Sali soi -tilaisuuksista on ollut oppilaille hydtya. Oppilaat ovat useamman kerran
kayneet soittamassa. Odotukset voivat olla pelottavat, mutta oppilas kylla
huomaa, etta tilanne helppo lahestya. Jokainen voi menna vaiheessakin olevan
biisin kanssa, silloin huomaa harjoiteltavat asiat. Esiintyminen on osa
oppimisprosessia.

Sali soi -tilaisuuksiin voi mennd esiintymaan vaikka jo ensimmaisella tunnilla. Se
tekee tilanteen helpoksi, taakka pois, kun oppilaalla ei ole ennakkoluuloja eika
valmista kuvaa siitd, mita esiintyminen olisi. Silloin oppilaalle ei synny turhia
paineita esiintymiseen.

Kamarimusiikin osalta tilanne muuttunut. Monet vanhemmat kysyvat oppilaiden
mahdollisuudesta osallistua ryhmiin. Pienetkin voivat aloittaa mukana. Ei tarvitse
odottaa monta vuotta ennen kuin pddsee tekemddn yhdessa. Ennen keikkoja
pidetédan harjoitusviikonloppu ja silloin pizzatilauksetkin ovat tarkeita. Yhdessa
tekeminen luo yhteiséllisyytta. Viikonloppuharjoitukset sitouttavat oppilaita,
valavat energiaa oppilaisiin ja sitouttavat pitkalla tahtaimella.
Viikonloppuharjoitukset vaikuttavat myds konserttitilanteisiin, kun tunnetaan
toiset oppilaat ja muistetaan, etta konsertissa ollaan kaikki samassa tilanteessa.
Esimerkiksi viime kaudella uusi, ujo pikkuoppilas ensimmaisen konsertin jalkeen
vakuutti, ettd “tata harrastaa loppuelamaan asti”. Luokasta kasvaa yhteisd.
Yhteiset jutut ovat oppilaille ylpeyden aihe. Yhteiséllisyyden voima, se on se
kantava voima.
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6 Oppilaiden arviointi osana oppilaitoksen
toimintakulttuuria

Toimintakulttuurin kasite
Matti Vanttinen

Toimintakulttuurin kasite on viime vuosina tullut yha vahvemmin koulujen
toiminnan kehittdmisen yhdeksi maarittdjéksi. Toimintatapansa pohtimatta
jattavasta, tietokeskeisestd koulusta on siirrytty ymmarrykseen koulusta
oppivana yhteisdnd, jossa toimintatavat ilmaisevat jotakin koulun julkilausutuista
tai hiljaisista arvoista.

Toimintakulttuuri on  yhteisélle ominainen tapa ajatella ja toimia.
Toimintakulttuuri on historiallinen ja muuttuva. Se perustuu joko julkilausuttuihin
ja hiljaisiksi jaaviin yhteisdn arvoihin ja arvostuksiin. Toimintakulttuuri maarittaa
vahvistaen tai uudelleen Iuoden vyhteisébn jasenten valisia suhteita ja
vuorovaikutusta. Se maarittda vahvistaen tai uudelleen luoden vyhteisélle
olennaista tietoa. Toimintakulttuurissa vyhteis6 myds rajaa suhdettaan
ympardivaan yhteiskuntaan, sen toimijoihin ja toisiin yhteiséihin.

Hiljaisen tiedon kasite oli keskeinen viime vuosituhannen lopun analyyseissa
yksildiden toiminnan luonteesta. Samoin hiljainen tieto, itsestaan selvat,
tunnistamattomiksi jaavat kaytannot ja arvostukset vaistamattéd ovat osa
yhteisdn toimintakulttuuria. Koulu tekee itselleen palveluksen, jos se yrittda ikaan
kuin ulkopuolisena havainnoida toimintaansa ja muuttaa hiljaisiksi jaavia
kaytantojaan artikuloiduiksi. Nain koulu voi vahvistaa todenndkdisyytta sille, etta
sen toiminta enenevasti ja vahvemmin vastaa julki lausuttuja tavoitteita ja
arvoja. Samalla luodaan hyvia edellytyksia koulun kirjattujen tavoitteiden
saavuttamiseksi.

Koulun toimintakulttuurin kautta avautuu myods laaja ndkdala oppimiseen ja
oppimisprosessin luonteeseen. Oppiminen ei kasva yksin kerrotusta tai luetusta,
ei opettajan valittémasta muodollisesta tiedosta, vaan oppimiseen kuuluu
vaistamattd toiminnallisuus, se arjen jasentymisen kokonaisuus, minka oppilas
koulussaan ja sen monissa kaytanndissa kohtaa. Koulun kdytannét voivat
arvokkaasti tukea muodollisen tiedon valittdmista seka tehda eldavaksi ja koetuksi
sitd, mitd koulu itse asiassa pyrkii valittdmaan. Toiminnan ja kokemuksellisuuden
kautta oppiminen muuttuu syvallisemmaksi ja laadukkaammaksi.

Oppilaiden arvioinnin kaytanndét ovat osa oppilaitoksen toimintakulttuuria.

Pyrkiessdan kehittamaan koulunsa toimintakulttuuria kouluyhteisén jasenten olisi
hyva aika ajoin pysahtya pohtimaan, miten myds arvioinnin kaytannét perustuvat
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opetussuunnitelman perusteissa ilmaistuihin kasityksiin ihmisesta ja oppimisesta
seka miten arviointikdytannét tukevat tai voisivat tukea koulun keskeisten
tavoitteiden saavuttamista. Olennaisia kysymyksia arvioinnin kehittdmisessa
toimintakulttuurin nakoékulmasta ovat opetussuunnitelman perusteissa mainitut
oppilaskeskeisyys, oppilaan asema omassa oppimisessaan seka edelleen
arvioinnin kaytantéihin liittyvat vuorovaikutussuhteet ja -verkostot ja lopulta
myds arvioinnin kdytanndissa avautuvat yhteydet oppilaitoksen ulkopuoliseen
maailmaan. Tallaisista toimintakulttuurin ulottuvuuksista ja toimintakulttuurin
kehittymisesta saimme kokemuksia RAPA-KOBE-hankkeemme aikana ja naista on
seuraavassa konkreettisia huomioita.

Oppilaiden arviointi osana oppilaitoksen toimintakulttuuria ja
uudistuksen vaikutukset toimintakulttuuriin
Ilari Iivonen

Lahestyn tata aihetta niiden havaintojeni perusteella, jotka olen saanut

- 15 vuoden aikana musiikkiopistossa ja musiikin ammattiopinnoissa
opiskelijana

- 10 vuoden aikana kitaransoitonopettajana eri musiikkioppilaitoksissa

- 15 vuoden aikana rehtorin ty6ssa musiikkioppilaitoksessa

Musiikkioppilaitoksen toimintakulttuuri muodostuu siitd kdaytdnndn toiminnasta,
jota oppilaitoksessa paivittdgin ja viikoittain toteutetaan. Nykyaan oppilaiden
arvioinnissa kaytettavat menetelmat ovat usein samankaltaisia, joita on kaytetty
musiikkiopistoissa 1970-, 1980- ja 1990-luvuilla. Kuinka moni opettaja tai rehtori
haluaisi aloittaa opettajakokouksen niin, ettd soittaisi yksin muiden arvostellessa
tadman kertasuorituksen? Kertasuoritukseen perustuvassa arviointitavassa opinnot
huipentuvat yhteen esitystilaisuuteen, joka voi onnistua tai ei. Tahan
arviointimenetelmaan on sisaanrakennettuna melkoinen onnistumisen,
suoriutumisen paine oppilaalle ja opettajalle. Arvioinnin keskittaminen yhteen
hetkeen voi luoda suorituskeskeisen toimintakulttuurin, joka ei valttamatta
houkuttele jatkamaan musiikkiopintoja paattdtodistusten saamiseen asti. Talla
hetkelld maamme musiikkiopistoissa perustason paattétodistuksen saa noin 42%
ja musiikkiopistotason paattétodistuksen noin 8 % opiskelijoista.

Joissakin  musiikkioppilaitoksissa arviointimenetelmien jatkuminen useita
vuosikymmenia ldhes muuttumattomana on saattanut sementoida oppilaitoksissa
tyoskentelevien ajatukset ja asenteet sellaiseen pysahdyksen tilaan, ettei enaa
pystytd edes kuvittelemaan vaihtoehtoisia toimintamalleja. Puhumattakaan
uusien menetelmien kokeilemisesta. Ollaan valmiit puolustamaan, selittdémaan ja
jatkamaan itselle tuttujen toimintamallien toistamista vaikka viimeisen 10 vuoden
aikana kasvatustieteen, aivotutkimusten ja neurotieteen laajat kenttatutkimukset
osoittaisivat vaihtoehtoisten toimintamallien ja kaytdnteiden paremmuuden.
Pedagogisesti pysdahtyneen taantumuksen tilan voidaan sanoa edustavan
tietynlaista toimintakulttuuria. Aiheellinen kysymys on, onko tamadnkaltaisella
toimintakulttuurilla mitaan tekemista vastuullisen musiikkikasvatuksen kanssa?
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Klassisen musiikin opiskelu ja arviointimenetelmat on mahdollista toteuttaa
positiivisten tunne-elamysten kautta. Keskittyminen tadmankaltaisten
menetelmien kayttédmiseen edesauttavat oppilaitosta luomaan toimintakulttuurin,
joka kannustaa ja vie musiikkikasvatusta aidosti eteenpéin. Oppilaiden arviointi
voidaan tehda niin, ettd se on oppilaalle, opettajalle ja huoltajalle aidosti
positiivinen tunne-eldamys.

Sahkdinen tiedonvalitys ja siihen liittyvat mahdollisuudet ovat asettaneet oppilaat
ja opettajat uusien mahdollisuuksien ja haasteiden eteen. Nykyaan
musiikkiopistoissa opiskelevat opiskelijat tulevat aikanaan toimimaan ja
opettamaan osin uusilla tavoilla verrattuna meihin  talld hetkella
musiikkioppilaitoksissa tydskenteleviin. Muuttunut ihmiskasitys, oppimiskasitys,
jatkuvasti kehittyvat musiikinopetusta tukevat laitteet, ohjelmat ja oppimisalustat
aiheuttavat tédman. Toimintakulttuurin muutos voidaan kokea uhkana tai
mahdollisuutena. Oppilaitoksen ennakkoluuloton ja avoin asenne mahdollistaa
entista paremmin oppilaiden ja opettajien kehittymisen. Oppilaitos voi tukea ja
vahvistaa opettajaa toimintaympariston muutoksessa.

Oppilasarvioinnin keskittdminen opintojen aikana tapahtuvaan arviointiin ja
uusien arviointimenetelmien kdyttaminen ovat vaikuttaneet toimintakulttuuriin
merkittdvasti. Yhdessa tekeminen, sosiaalisen vuorovaikutuksen lisaantyminen ja
avoimuus ovat nousseet uudelle tasolle. Musiikki ja musiikin harrastaminen on
tunne ja kokemuslaji. Taman vuoksi oppimisymparistélla on todella suuri
merkitys. Tehdyt uudistukset ovat luoneet uudenlaisen oppimisymparistdén ja
toimintakulttuurin. Tama on parantanut oppilaiden mahdollisuuksia saada
rakentavaa palautetta entistd enemmadn ja useammalta opettajalta lukuvuoden
aikana. Monipuoliset arviointimenetelmat ovat edesauttaneet oppilaiden
menestymistd opinnoissaan. Oppimissisaltdjen (taitotaulut, matriisit ja portfolio)
avaaminen oppilaille ja huoltajille selkeasti ymmarrettavaan muotoon on antanut
oppilaille paremmat valmiudet itse oppia ja kayttéaa arviointivalineitd oman
oppimisensa tukena.

Opettajien valinen yhteisty6 on lisdaantynyt merkittavasti yhteisten konserttien ja
matineoiden ansioista. Yhteiset konsertit eri soitinryhmien kesken ovat tuoneet
uutta ohjelmistoa oppilaille. Arvioinnin ja palautteen saaminen eri soitinryhman
opettajalta on helpottunut huomattavasti. Tama on lisannyt yhteenkuuluvuuden
tunnetta ja muuttanut toimintakulttuuria aiempaa avoimempaan suuntaan.
Sdhkdisessa tiedonvalityksessa kaytettavien laitteiden ja ohjelmien kayttd on
lisdantynyt.

Viikoittainen Sali Soi -tapahtuma on tuonut uusia oppilaita ja opettajia yhteen.
Tama tapahtuma on mahdollistanut arvioinnin ja rakentavan palautteen saamisen
viikoittain. Esitysten danittédmisen, kuvaamisen ja yhdessa tarkastelun ansioista
oppilaat ovat oppineet kaytannoén tasolla arvioinnin saamista, antamista ja
itsearviointia. Kamarimusiikkiviikonloput ovat antaneet oppilaille uuden
tilaisuuden soittaa yhdessa ja saada palautetta. Arvioinnin ja rakentavan
palautteen antaminen koko opiskeluaikana on nostanut oppilaiden osaamistasoa.
Tama on kuultavissa Musiikkiopisto ~ Avonian  konserttitaltioinneista,
soitinkohtaisten Facebook-ryhmien seiniltd, Avonian YouTube-kanavalta ja
CD-levyilta, joilla oppilaat soittavat.
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Toimintakulttuurin muutokset oppilaitoksen arjessa
Teksti perustuu Antti Ignatiuksen ja Rody van Gemertin haastatteluun.

RAPA-hankkeen mydta vuorovaikutus kollegojen valillda on auennut enemman ja
enemman. Kamarimusiikkitoimintaa on ollut. Videojutuissa voi napata hyvia
kaytantéja kollegoilta. Esimerkiksi Annalla on periodi-idea, joka paattyy aina
pieneen luokkakonserttiin.

Ideat tulevat opettajilta, niitd voi jakaa. Kun tilaa annetaan, asioita alkaa syntya.
Syntyy luottamus, ammattiylpeys ja tekemisen tila. Mitka raamit tyén ymparilla.
Kollegioiden kemiat erilaiset. Kuhinan mahdollisuus kollegioiden sisalla. Kaikilla
oma tapa toimia. Vapaus tehda.

Vanhassakin oli hyvaa: Tasosuoritus oli selkea tavoite viidelld kappaleella, yksi
kokonaisuus, ikdan kuin konsertti. Harjoitteluprosessissa oli hyva, kun oli
useampi kappale tydén alla. Kun taso oli tayttymassa, hallussa oli pieni
kokonaisuus. Mutta palautteen antaminen ei ollut kaikista tehokkainta tai
monipuolisinta, sillda samat fraasit kulkivat vuodesta toiseen: dynamiikka,
aanenvari... Uudessa etuna on, etta konserttitilanteessa ei ole lautakuntaa
sahlaamassa papereiden kanssa. Konsertti on ajatuksena erilainen, ei tarvita
lautakuntaa, ja sen voi tehda missa vain: kirkossa, mummolassa, mdkkilaiturilla.
Mahdollistaa enemman kuin vanha kaytantd. Oppilaat ovat erilaisia.

Vanha systeemi on palvellut oman aikansa. Mikdan yhteis6 tai oppilaitos ei voi
pysahtya, muuten kuolet pois. Uudet kaytanndt rakennetaan vanhan paalle.
Vanhan idea oli, etta saadaan Suomi tayteen samalla tavalla toimivia opistoja.
Tallaista systeemia ei tarvita enaa samalla tavalla. Vanha systeemi oli opettajan
tarkastelua. Nyt voidaan keskittya enemman oppilaaseen ja siihen, mika oppilasta
palvelee. Ei tarvita opettajan valvontaa; toiminta on niin korkeatasoista.

Tutkintotilanteita ei kaipaa. Meni paljon aikaa niiden jarjestamiseen, 2-3 paivaa.
Samoin oli paasykokeen kanssa: siella ei motivaatiota mitata. Vanhemmat
oppilaat tietdvat jo, mita haluavat harrastaa ja kokeilla. Haasteellisempien
oppilaiden kohdalla tulee opettajalle ammattiylpeys, kun ndkee oppilaasta
haastavan tilanteen, esimerkiksi ennakkoasenteen; se kannustaa opettajaa
nayttamaan ja yrittdmaan. Antaa opettajalle virtaa, kun sitten [6ytyy juuri
oppilaalle sopiva tyotapa, kun I06ytyy yhteinen savel ja kun |6ytyy yhteys
oppilaaseen. Pdasykokeettomuus mahdollistaa, ettd on monenlaisia, ei
tasapaistettyja oppilaita. Paasy voi olla padsykokeessa pienesta kiinni.

Viela on pidetty mielessé jako kolmeen tasoon, se on valmiiksi hyvin jasennelty
ohjelmistoineen ja kaikki tuntevat sen. Se on valmis Idhtokohta tydlle ja se on
opettajilla selkdytimessa. Mutta uudessa on vahvuus oppilaan néakdkulmasta: on
oppilaalle pehmea lasku, kun edessa on iso kokonaisuus ja kun ndkee samasta
dokumentista (taitotaulusta) kaikki tasot. Varit jasentavat selkedsti taitotaulua, ja
oppilas nakee niistad tasojen vaihtumiset.
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Yksiloopetus on peruspilarina ja se on edelleen tarkea, tytskentely oppilaan
kanssa on tarkeaa. Siina on harrastuksen peruspilari ja etuoikeus. Missa muussa
harrastuksessa saa lapsi tai nuori saa omaa aikaa aikuisen kanssa, jopa 15 vuotta
eteenpain? Yksil6opetuksen sdilyminen on tarkeda. Esimerkiksi kansalaisopiston
kitararyhmat ovat toinen maailma. Tyd on haasteellisia, eika oppilaisiin saa
samanlaista kontaktia. Silloin oppilaat helposti jaavat toisen varjoon.

Paluuta vanhaan jarjestelmaan ei ole, mutta rakennetaan vanhan paalle. Uusien
tydtapojen ldytaminen pitaa vain oppia kokeilun kautta: miten paljon taitotaulua
taytetdan ja kaytetdan, esimerkiksi miten paljon se on soittotunnilla lasna, mika
on tydkalun kayttdmisen rytmi. Vaarana on, etta taitotaulu paisuu ja paisuu
satoihin kohteisiin. Se on vain yksi tyovaline, joka havainnollistaa kokonaisuutta.
Se on osa toimintakulttuuria.

Taitotauluissa voidaan vield kehittéa teknisia ratkaisuja, esimerkiksi dokumentin
avautumista. Olennaista on, etta sisaltd on nyt olemassa. Muu on teknisia
ratkaisuja. Kaikkien taitotaulun kohtien tdayttaminen ei vield tee hyvaksi
muusikoksi. Mutta meilla taitotaulussa paastaan pitemmalle kuin vain tekniseen
taitoon ja suorittamiseen. Vaarana on tekniikan painottuminen: se ei ole ainoa
opittava asia, vaan osa kokonaisuutta. Taitotauluun mukaan on saatu ilmaisu.
Taitotaulun vahvuutena on kokonaisvaltaisuus, kun siina mukana ovat myds
konsertit ja kuuntelu. Kokonaisvaltaisuus! Soittamisesta tulee elamantyylin
kaltainen asia, sen tehtdavana ei ole koesysteemin palveleminen. Taitotaulu on
kaytanndnléheinen ja oppilaslahtdinen.

Opettajien omalle luovuudelle on oltava tilaa kukoistaa, ei liikaa raameja.

Opettajat ovat osaavia, ja heilla on korkeatasoinen koulutus. Kaikki tietdavat, mita
haluaisivat tehda. Tai jos ei tieda, voisi ottaa selvaa...
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7 Strategioita uudistuksen toteuttamiseen

Muutos prosessina
Matti Vanttinen

Vakiintuneen, syville juurtuneen kaytannon muuttaminen jonkin
kehittdmishankkeen osana on pitkdaikainen ja monipolvinen prosessi. Oppilaiden
arviointia koskevien kaytantéjen kehittédmisessa haasteita muutoksen tuottamisen
mielessa on useita: Ensinnd arvioinnin kaytannét ovat hyvin vakiintuneita.
Tasosuorituskaytantdé eri  nimikkeilla  toteutettuna on ollut kaytéssa
vuosikymmenia, nykymuotoisena kdytannodssa 1970-luvulta alkaen. Sen
vakiintunutta asemaa havainnollistaa se, ettad merkittava osa
musiikkioppilaitoksissa tyoskentelevista soitonopettajista on omassa
lapsuudessaan kdynyt ldpi ja kokenut saman kaytannoén, jota he itse tata nykya
musiikkioppilaitoksissa toteuttavat. Toiseksi muutokselle erityistd haastetta
tuottaa se, ettd tasosuorituskdytannon taustaoletuksia ja perusteita ei oikeastaan
aiemmin ole kirjattu auki tai problematisoitu. Vakavasti otettavia vaihtoehtoja ei
oikeastaan laajassa mitassa ole ollut tarjolla. Tasosuorituskdaytantd on
muodostunut itsestdan selvaksi rutiiniksi, jonka oikeutusta tai tarkoitusta ei ole
pohdittu. Ei liioin ole keskusteltu siitd, vastaako tasosuoritusjarjestelma
arviointikaytanténa niita arvioinnille asetettuja tavoitteita, mita
opetussuunnitelman perusteissa arvioinnille asetetaan. Arvioinnin tavoitteita
pohdittaessa tasosuorituskaytannélle nayttdisi olevan vaihtoehtoja, jotka
tasosuorituksia paremmin vastaavat arvioinnille asetettuihin tavoitteisiin oppilaan
itsearviointivalmiuksien  kehittymisesta tai oppimisprosessin tukemisesta
arvioinnin avulla. Taitotaulut ja portfolio voivat olla toimiva vaihtoehto.
Musiikkioppilaitoksen arjessa uudistuksen lapivieminen voi olla haastava prosessi
kaytantdjen pitkan historian ja niiden perusteiden artikuloimattomuuden takia.

Muutos voi samanaikaisesti koskea useita eri tasoja. Tallaisia tasoja ovat
ensiksikin yksil6. Tyoéta koskeva muutos voi nayttaytya yksilélle vaateina
uudenlaisesta osaamisesta, uusista tiedoista ja taidoista, jotka tyontekijan on
omaksuttava selvitédkseen tydstadn jatkossa. Toiseksi muutos voi koskea
tydyhteisbén organisoimisen tapaa, jolloin tydntekijan vuorovaikutuksen aiemmat
kaytanndt ja vuorovaikutuksen piiri muotoutuvat uudelleen. Muutos voi olla
painottua tydyhteisbn strategiaan, jolloin toiminnan painopisteet ja karjet
maarittyvat uudella tavalla. Todennakoisesti silloin muutoksen vaikutukset myos
vahvasti sadteilevat tydyhteisdén ulkopuolelle ympardivaan maailmaan. Muutoksen
vaateet voivat myds painottuen tai puhtaasti tulla tydyhteisén ulkopuolelta
yhteiskunnasta, kulttuurin tai talouden suurista muutoksista, joihin tyéyhteisén
on valttamatta sopeuduttava. Eri muutosprosesseissa eri tasot voivat painottua
tai olla muutoksen syina. Toteuttamisessa on hyddyllista tunnistaa eri tasojen
merkitys ja painoarvo suunniteltaessa ja toteutettaessa muutosta.

Oppilaiden arvioinnin kehittdmispyrkimyksissa on yhteyksia kaikkiin edella
kuvattuihin tasoihin. Jos taitotaulut ja portfolioon tukeutuva tydskentelytapa
otettaisiin oppilaitoksessa kayttéon, ne vaistamatta muuttaisivat opettajat tyén
kaytantéja oppilaiden arvioinnin  osalta merkittdvasti. Ne avaisivat
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mahdollisuuden uudenlaiseen vuorovaikutukseen oppilaan ja huoltajien kanssa
vahvistaen oppilaiden osallisuutta oppimisprosessistaan. Ne toisivat arvioinnin
aiempaa kiinteammaksi osaksi opetusta ja oppimista. Opettajan nakdkulmasta
tarvittaisiin koulutusta uusiin kaytantdihin ja teknisten laitteiden kayttéén. Ne
avaisivat my0s uudenlaisia mahdollisuuksia vuorovaikutukseen tydyhteison
sisalla: arvioinnin laskeutuminen yksittdisesta tilaisuudesta osaksi oppilaitoksen
arkea todenndkoisesti lisdisi opettajien vuorovaikutusta ja opettajankin
oppilaistaan saamaa palautetta. Autenttisissa tilanteissa osoitettu osaaminen
avaisi mahdollisuuksia myds oppilaitoksen aiempaa vahvempaan avautumiseen
ymparoivaan yhteiskuntaan erilaisin konserttivierailuin.

Arvioinnin muotoutumisen ja uudistamisen vahva oppilaitoksen ulkopuolelta
tuleva kulttuurinen peruste ovat viranomaisten antamat normit. Vastaavatko
nykyiset kaytanndét opetussuunnitelman perusteisiin kirjattuja arvioinnille
asetettuja tavoitteita? Jos nykyiset kdaytannoét eivat miltaan osin tai taysin vastaa
opetussuunnitelman perusteita, muutos oppilaiden arvioinnissa on valttamaton.

Muutoksen toteuttaminen tydyhteisdssa ja varsinkin taideyhteiséssa on tunteiden
vuoristorata. Muutoksen toteuttamisesta on erotettu kolme vaihetta tyéntekijan
kokemuksissa ja tuntemuksissa: lamaannus, herda@aminen ja sopeutuminen.
Lamaannusvaihe koetaan usein hyvin henkildkohtaisesti. Sille ovat ominaisia
voimakas kritiikki ja muutoksen tarpeen kieltdminen. Voimakkaat kokemukset
saattavat aiheuttaa hairidita toimintaankin. Tyontekijat pyrkivat ymmartamaan ja
hahmottamaan tilannetta omalta kannaltaan. Tunteiden ottaessa vallan
ammatillisuus ja ammatillinen asennoituminen saattavat jaada tunteenomaisen
reagoinnin alle. Keskusteleva tai tiedollinen tuen tarve on tarkea.

Herdaamisvaiheessa henkilékohtaiset ja ammatilliset nakékulmat vuorottelevat.
Tyontekijat testaavat joko ajatuksissaan tai kaytdanndssa uuden mahdollisuuksia
ja potevat vanhasta luopumisen tuskaa. Pohdittavana on kysymys, miten uudessa
tilanteessa voitaisiin selvita; tyostettdvana on ajatus eteenpdin menemisen
mahdollisuudesta. Sopeutumisvaiheessa erottelu vanhan ja uuden valilla on
olennainen. Ammatillinen ndkékulma ilmién tarkasteluun on vallitseva. Kokemus
uudessa tilanteessa padrjaamisesta ja uudesta kaytanndstd selviamisesta on
voimaannuttava.

Fisher (2000) on koonnut muutoksiin liittyvan tunnekayran. Tunteiden kaari alkaa
ensitiedon aiheuttamasta Sokista ja epatoivosta. Sitd saattaa seurata viridava
onnellisuus muutoksesta, jota ehka on osattu odottaa. Tyypillista kuitenkin on,
etta pelon ja uhkan tuntemukset ottavat vallan: pohditaan tulevan muutoksen
vaikutuksia omaan tyéhoén ja omaan asemaan. Tunteiden kulku saattaa ohjautua
koko muutoksen kieltamiseen, mikd prosessissa etenemisen kannalta on
umpikuja. Syyllisyyden ja masentumisen vaiheissa pohditaan omaa mennytta
toimintaa, sen sopivuutta, onnistumista ja arvoa. Samoin tydntekija saattaa
pysahtyda oman osaamisen ja ammatillisen identiteetin darelle kysymaan, kuka
hdn itse asiassa on ja mikd hanen asemansa tydyhteiséssa on. Tunteiden kulku
saattaa ohjautua vihamielisyyteen, joka myo6s tunteiden kulun ja ratkaisun
I6ytymisen kannalta on eradnlainen umpikuja. Vihamielisyyden tunteisiin saattaa
liittyd haluttomuutta jatkaa uudistusprosessissa mukana. Muutosprosessiin
liittyvat tuntemukset saattavat toki lahtea ratkaisua hakevaan suuntaan: muutos
hyvaksytaan asteittain, vahitellen syntyy toivoa ja uutta kokeiltaessa
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onnistumisen tuntemuksia, jotka edelleen innostavat eteenpdin. Kasautuvat
onnistumisen kokemukset murentavat epailyksid, usko uudistukseen vahvistuu,
ja toiminta jatkuu muutoksessa toivotulla tavalla.

Kielteiset tuntemukset ovat muutoksen alkuvaiheessa myoénteinen merkki, silla ne
osoittavat prosessin kaynnistyneen ja samoin ne osoittavat organisaation
sitoutuneen tydhdnsa. Haastavaa sen sijaan on, jos epdilysta ja uhkan
kokemuksista ei padasta eteenpain. Johtamisen tutkijat ja kehittdjat ovat luoneet
erilaisia monien vaiheiden ja portaiden malleja muutoksien toteuttamiseen.
Kotterin (1996) mallissa lahtékohtana on muutoksen valttdmattémyyden
toteaminen. Prosessin liikkeelle laittava lahtokohta on, jos vaihtoehtoja ei ole, jos
vanhaan ei voi jaada kiinni. Kotter nakee hyvaksi ohjaavan ryhman nimeamisen.
Se voi olla johtoryhma, johonkin opettamisen alueeseen keskittyva tiimi tai juuri
kaynnistynyttéd muutoshanketta varten koottu ryhma, jolla voi olla erityista
osaamista tai erityinen kiinnostus juuri muutoksen keskeistéd teemaa kohtaan.
Prosessia vie vakaasti eteenpdin, jos tassa vaiheessa luodaan nakemys ja
askellus muutoksen ldpiviemiseen: Hahmotetaan mahdollisimman konkreettisesti
mahdollisia tavoitetiloja. Valitaan niista kriittisen analyysin jalkeen suotuisin ja
varmimmin tavoitteeseen vieva. Pohditaan mahdollisimman konkreettiseksi
projektin ajoittuminen, olennaiset resurssit, erilaisten mallien testaaminen ja
arviointi seka suunnitellaan toteutettavaksi valitun mallin juurruttaminen koko
organisaatioon.

Olennaista on miettia ja suunnitella my®és muutosprosessin viestintd ennen
muutosten viemistd arjen tydhdn. Tehokkaalla viestinndllda ehkaistaan
tietamattémyydesta johtuvaa muutosvastarintaa sekd vaimennetaan huhujen ja
spekulaation aiheuttamia vaikeuksia ja hairidita muutosprosessille. Viestinndssa
huomioidaan muutoksen lahtékohdat, perustellaan muutoksen valttamattémyys,
tuodaan julki muutosta valmistelevan ryhman tehtédva ja jasenet seka tiedotetaan
aikataulu. Erityisesti alkuvaiheessa on tarkeda kuvata selkedsti muutosprosessin
tavoitteet. Prosessin eteneminen ja mahdolliset testaukseen tulevat mallit tai
kaytanndt kannattaa kuvata ja levittdd laajasti. Kokeilujen mydnteiset ja
kielteiset valitulokset kannattaa jakaa ja nostaa jo samalla esiin mahdollisia
jatkokehittelyn kohteita, jotta prosessin eteneminen ei pysahtyisi.

Viestinnassa kannattaa tukeutua useisiin kanaviin. Kasvokkainen vuorovaikutus
on tehokasta erityisesti vahvoja tunteita herattavissa asioissa. Organisaation
sisdinen tiedotus intranetissa kannattaa ottaa sadnndéllisen tiedottamisen
kanavaksi. Sahkoposti on hyddyllinen prosessin sellaisissa vaiheissa, joissa
tiedottamisen nopeus on olennainen. Painotuottein voidaan kirkastaa
monimutkaisia asioita, asioiden valisid yhteyksia ja helpottaa kokonaisuuden
hahmottumista.

38



Case Avonia: hyppy tuntemattomaan
Ilari Iivonen

Vuonna 2012 Musiikkiopisto Avonian rytmimusiikkilinja luopui perinteisista
tasosuorituksista. Tilalle otettiin Pop/Jazz Konservatorion kehittama, jo useita
vuosia kaytdssa ollut arviointijarjestelma. Apuvalineena arvioinnissa kaytetaan
sahkodista arviointipdivakirjaa, jonka useista valilehdistd keskeisin on matriisi.
Tassa matriisissa on eritelty osaamisalueet, joista opintokokonaisuudet koostuvat.
Osana oppilasarvioinnin  muutosta otettiin  kayttéén yhtyesoittoharjoitusten
yhdistaminen musiikin hahmotusaineiden opiskeluun (teoria, saveltapailu ja
transkriptio). Oppiaineesta kaytetdaan nimitysta AMP (Afroamerikkalaisen musiikin
perusteet). Tarkeand osana opintoja ovat konsertit ja esiintymiset. Suurimpana
erona aiempaan verrattuna on se, ettd paattdésuoritusten arvosana on tiedossa
ennen esiintymista tai konserttia.

Rytmimusiikkilinjan yli 100 oppilaan opintojen edistyminen ja osaamisen taso
lahti selked@n nousuun vuoden 2012 uudistusten seurauksena. Pohdimme
mahdollisuuksia  tehdd  vastaavanlaisia uudistuksia koko  opistomme
opetusjarjestelyihin.  Vuoden 2014 syyslukukauden alussa  kaynnistyi
Opetushallituksen rahoittama kolmen musiikkiopiston (Avonia, Juvenalia,
Kungsvdgen) yhteishanke Rakentava Palaute. Téaman hankkeen avustuksella ja
mydtavaikutuksella Musiikkiopisto Avonia siirtyi arvioinnin osalta 2020-luvulle.
Syyslukukaudesta 2015 alkaen arvioinnissa on kaytetty muita menetelmid kuin
kertasuoritukseen perustuvaa tasosuoritusta. Arviointiin liittyvat kaytannét ja
menetelmat ovat osa perinteista toimintakulttuuria musiikkiopistoissa.
Toimintakulttuurin muuttuminen arvioinnin osalta on vaatinut aikaa ja ty6tunteja.
Opettajat ovat kollegioittain pohtineet osaamisalueita, jotka parhaiten
edesauttaisivat oppimista ja toimisivat hyvin arvioinnin antamisen perusteena.
Konserttien, esiintymisten, &anitysten ja videointien madara on noussut
merkittavasti. Opettajien vélinen yhteistyd on lisadntynyt ja saanut uusia
muotoja. Uusia ideoita on syntynyt ja niitéd on toteutettu ennakkoluulottomasti.
Yhtena esimerkkind viikoittainen Sali Soi -tapahtuma, jonne kuka tahansa oppilas
voi osallistua. Tapahtumassa voi harjoitella esiintymistd, soittaa ty6n alla olevia
teoksia, valmiita teoksia, oman kappaleen, asteikon, harjoitella korvakuulolta
sdestamistd toisen oppilaan kanssa tutuilla melodioilla tai improvisoida
yksin/opettajan kanssa. Videotaltioinnin ottaminen ja sen tarkasteleminen
yhdessa on ollut yksi suosituista menetelmista Sali Soi -tapahtumassa.

Vuosien 2012 - 2016 aikana tapahtunut “hyppy tuntemattomaan” on ollut
pedagoginen hyppy lahemmadksi niiden tavoitteiden saamista, jotka voimassa
olevat opetussuunnitelman perusteet maarittelevat arvioinnin tehtavaksi.
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Case Kungsvdgen: Utveckling av utvdrderingen vid Musikinstitutet
Kungsvidgen
Patrik Smulter

Vid MIK har utvecklingen av elevernas utvérdering diskuterats mycket och m&nga
olika sorters 3sikter har lagts fram under det har projektet. De finns de larare
som anser att vart nuvarande system, som ldgger relativt stor vikt pa
nivadproven, &r bra. En del larare anser att nivaproven ar bra och ger eleven &r ett
tydligt och klart mal i sina studier. Eleven och ldraren satsar mycket pa
nivaproven och vet att prestationen kommer att f& en bedémning. Andra larare
anser att det racker bra med upptradanden i olika former och muntlig samt
skriftlig respons efter det. Lararen ar mycket medveten om elevens utveckling
och kan ge tillréckligt behévlig respons till eleven &ven utan nivaprov, anser en
del av lararna.

En storre del av lararkdren kanner en trygghet i det nuvarande systemet och
onskar inte alltfér stora fordndringar. Man vet inte heller riktigt vad man far om
man bodrjar gora andringar i systemet.

Det &r dock vdr gemensamma plikt att med jamna mellanrum utvérdera vart
befintliga system och fundera 6ver hur de av utbildningsstyrelsen givna
grunderna for ldroplanen uppfylls pa basta mojliga satt. Vi har forsékt utveckla
systemet med sma steg och i den riktning vi ansett vara d&ndamalsenlig. Vi har
bibehdllit nivdproven som en grund i vart system men gjort en hel del
forandringar i bade innehallet som systemet éverlag.

Vi uppmuntrar lararna att planera in nivaprov till olika elevaftnar eller konserter
dar eleven helt eller delvis kan avldgga sitt nivdprov. Pa sd satt kommer vi
narmare en normal konsertupptrdadande istallet for att bara spela for en liten
namnd. Efter konserten far eleven en kort muntlig feedback som kan &ppnas
mera av den egna lararen pa féljande lektion. Eleven far dven en skriftlig respons
pa sitt eller sina upptradanden. Vi uppmuntrar ocksa ldrarna att eleverna skulle
avldgga nivaprov som en portfolio. Till exempel pd sd satt att det ingdr tva
konsertupptradanden samt ndgon inspelning frdn en lektion och eventuellt skalor
och prima vista-spel uppfért for en annan larare pa lektionstid. P& det har sattet
kommer man bort fran en enskild bedémning, utan den kan vara férdelad pa flera
tillfallen. Upptradandena for eleven blir ocksa fler pa det har séttet.

Inspelningar ar latt att spara och dela med eleverna i olika moln-funktioner. Vi
anvander oss for ndrvarande av Google drive funktionen dar lararna kan skapa en
mapp at varje elev och dela den med eleven och vardnadshavaren. P8 s3 satt
utdkas ocksd kontakten med vardnadshavaren, som far en storre insikt i vad det
egna barnet lar sig pa sina instrumentlektioner. Sma inspelningar som gérs pa
lektionen eller pd en elevafton kan sparas i portfolion och den kan diskuteras och
analyseras pa lektionen och eleven kan titta p& den hemma tillsammans med sina
foraldrar. Sjalvvarderingen 6kar hos eleven och forstaelsen éver vad vi haller pd
att lara oss utvecklas. Att dokumentera en process och ha det som en
utgdngspunkt fér en beddmning &r antagligen ndgot som passar en stor del av
eleverna vid ett musikinstitut. Gladjen att spela och musicera bor vara i centrum
och den egna utvecklingen ska kunna konstateras av bade ldraren, eleven som
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foraldrarna.

Vi har ocksd minskat pd ndmndens storlek pd niva 1 och 2 fér att underlitta
mojligheten att enkelt géra nivaprov tillsammans med en annan larares elever
t.ex. pa en elevafton. Fran och med hésten 2016 kan den egna ldraren officiellt
vara med i nivaprovsndmnden pa nivda 1 och 2 tillsammans med en annan
sakkunnig person som oftast &r en annan ldrare. P3 sd satt anser vi att processen
och elevens utveckling under en langre tid béattre tas i beaktande &n tidigare da
den egna lararen inte officiellt var med i beddmningsprocessen. Det &r
naturligtvis elevens egen larare som vet bast hurudan utveckling eleven har gjort.
Den har utvecklingen foljs naturligt upp av regelbundna inspelningar som sparas i
portfolion.

Vi har ocksa gatt in for att inte ge vitsord pa nivd 2 utan férst pa den sista
grundniv@n. Niva 1 och 2 &r sdledes bara godkanda med en skriftlig och muntlig
respons. Vi uppmuntrar ocksd lararna att anvanda sig av improvisation dven i
nivaproven. Den har improvisationen kan &ven erséitta andra stycken.

Skrivandet av kunskapsstegarna har medfért manga givande diskussioner med
instrumentlarare fran vara musikinstitut. Kunskap, goda idéer och metoder har
forts vidare till andra larare. Innehallet p@ de olika nivaderna har reviderats och
ldrarna har fatt ifragaséatta innehallet och tyngdpunkterna. Improvisation och fritt
ackompanjemang har ocksa skrivits in som en del i undervisningen pa alla nivaer.

Sammanfattningsvis kan sagas att tack vare det har projektet har
beddmningssatten lyfts upp till en central fr&ga. Det har i sin tur fért upp manga
andra utvecklingsfragor till diskussion, som t.ex. anvéndning av teknisk apparatur
i undervisningen och lararens it-kunskaper och undervisningens malsattningar
dverlag. Diskussionerna har fér det mesta varit valdigt fruktbara och manga
ldrare har fatt fundera éver grundfrdgorna i musikundervisningen.
Valméjligheterna for att avlagga nivadproven har utékats och lararen kan nu béattre
avgora vilket tillvadgagdngssatt som stdoder eleven bast. Det satter storre vikt vid
ldrarens kompetens och férmaga att avgdra vad som &r bast for eleven men
samtidigt ser vi att det finns madjlighet till stérre diskussion mellan eleven och
ldraren nar moéjligheterna dkar. Kontakten till vArdnadshavarna har ocksa utdkats
pa ett positivt satt. Arbetet med bedémningen fortsatter och méjligheterna for att
inkorporera elevhanteringsprogrammet i vart system maste t.ex. utredas och
fortbildning maste ordnas. Matris systemet bor ocksa prévas i stérre utstrackning
med lararna fr&n MIK. I och med laroplansférnyelsen kommer vi att fortsatta
diskutera, granska och utveckla beddémningssatten sd att de motsvarar vara
dnskemal och malsattningar pa basta méjliga sétt.
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8 Vanhassako vara parempi: tasokokeiden
puolustus

Kristian Kauppinen, pianonsoiton lehtori, Musikinstitutet Kungsvagen

Johdanto

Taiteen perusopetuksessa on asetettava ja maariteltdva tavoiteportaikko, joka
tukee ja viitoittaa oppilaiden etenemista. Tavoitteiden saavuttamista mittaavan
jarjestelman tulee olla vaikuttava ja kustannustehokas. Tahan sisaltyy suuri valta
ja vastuu, silla jarjestelma vaikuttaa kaikkien osapuolten toimintaan — saadaan
sitd mita mitataan.

Musiikkioppilaitoksia perustettiin eri puolille Suomea varsinkin 1970-luvulla
tavoitteena saada opetus kaikkien ulottuville. Opetuksen tasoa valvottiin
tutkintojen yhteydessa. Kun oppilaitoksen ja opettajan maine riippui sensorin
lausunnosta, tasokokeisiin kasautui suorituspaineita opettajille ja valillisesti
oppilaille. Onneksi tama kehitysvaihe on jo vuosikymmenien padssa ja
tasokokeista on, pdaasiassa paikallistasolla, muokattu oppilaan kasvua tukeva
tydkalu. Miksi tata mittavaa kehitystydota ei tunnusteta vaan vaikuttavalle ja
tehokkaalle jarjestelmalle etsitdan vaihtoehtoja? Yhtena syyna voi pitaa sita, etta
musiikkiopistojen erityispiirteet huomioivaa tieteellistd tutkimusta on sangen
vahdan. Ei ole mielekdsta rinnastaa yhtaaltd oppivelvollisuuteen perustuvaa
luokkaopetusta ja toisaalta yksilollisessa opetuksessa tapahtuvaa tavoitteellista
harrastustoimintaa. Silti tdmankin projektin johdantona kaytetyt tutkimukset
pohjautuivat koulujen luokkaopetukseen ja lisdksi kaytetty tutkimustieto oli
vanhentunutta, ajalta ennen miltei kaikkien musiikkiopistojen perustamista.
Jarjestelmda  koskevien  paatdésten tulisi  pohjautua nykytodellisuuteen
musiikkiopistojen yksil6llinen opetus huomioon ottaen!

Seuraavassa vertailen tasokoejarjestelmda ja sen esitettyja vaihtoehtoja.
Tarkastelen kysymyksia oppilaan, opettajan ja opiston nakékulmasta.

Tasokoe

Tasokokeisssa arvioinnin kohteena on oppilaan kyky suoriutua haasteista,
soittotaito yleisesti ja toisaalta yksityiskohtiin paneutuen seka taiteellisuus ja
esiintymistaito. Oppilas saa valittdman suullisen palautteen, arvion
edistymisestdan ja kannustuksen jatkossa kehittaa joitakin osa-alueita.
Tarkeimmat kohdat kirjataan tutkintotodistukseen kertauksen vuoksi ja samalla
oppilaan vanhemmat saavat tiedon lapsensa opintojen edistymisestd. Esitettdva
ohjelma voi sisaltééd oman savellyksen ja improvisointia. Valitsemalla sopivat
kappaleet korostetaan oppilaan vahvuuksia. Paapaino on instrumentin
hallinnassa, miké& parhaiten voidaan arvioida nuotein savelletyn musiikin
esittamisen perusteella.

Kokeneet pedagogit jarjestavat oppilailleen alusta [dhtien leikkimielisia
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esiintymisida oppituntien puitteissa. Lapset ja nuoret ymmartavat esiintymisen
soittoharrastukseen kuuluvaksi, hyvaksyvat omat puutteensa ja suhtautuvat
toisiin kannustavasti. Esiintymiset nahdéaan mahdollisuutena tuottaa iloa ja siten
palauttaa jotain siitd, mitd on muilta saanut. Nain harrastuksessaan kasvaneet
nuoret eivat pelkaa tasokokeita vaan pikemminkin oppivat kunnioittamaan niiden
edellyttamaa tydomaaraa. Mahdolliset ongelmat ovat yleensa seurausta siita, etta
oppilas ei jostain syystd ole valmistautunut riittavasti eikd siita syystd koe
yltdvansa parhaimpaansa. Todellisuudessa, mikdli mahdollista, opettaja
tallaisessa tilanteessa siirtaa tasokokeen myo6hdisempaan ajankohtaan. Tahan
kenties kiteytyy tasokokeiden suurin ongelma, eli laajahko kokonaisuus yhdella
kertaa esitettyna on aina joillekin oppilaille lilan vaativa suoritus. Ongelmaa
voidaan kuitenkin lieventda esimerkiksi jakamalla koe pienempiin osiin.
Tasokoejarjestelma on vaikuttava ja kustannustehokas. Tuloksena on
monipuolisesti taitavia soittotaitoisia nuoria. Hallinnolliset kustannukset ovat
minimissaan. Rehtori saa eteensd tutkintotodistuksen, jonka perusteella on
helppo tehda paatdés seuraavalle tasolle siirtdmisestd. Yksi paperiarkki ei
mydskaan tuota arkistoinnin suhteen ongelmia.

Portfolio

Oppilaat ja varsinkin heidan vanhempansa tallentavat nykydan ahkerasti
esiintymisia. Useimmilla oppilailla on siis haluamansa kaltainen portfolio
kaytdssdaan. Miksi tédhan toimintaan tulisi kayttda arvokasta oppituntiaikaa?
Arvioivaan kuunteluun kasvattaminen on varmasti yksi peruste. Kun oppilas
ndkee ja kuulee soittoaan ulkopuolisen tavoin, voi tasta seurata merkittavia
oivalluksia ja opettajan neuvot loksahtavat paikalleen.

Miten portfolio tasokokeen osana vaikuttaa? Oppilas varmasti haluaa valita
parhaiten onnistuneet suoritukset. Suorituspaineet voivat jopa kasvaa, kun
kuulee ja nakee kaikki virheet. Taman jokainen studiossa tydskennellyt tietaa.
Luonnollinen soittotilanne ja elava esiintyminen on lopulta helpompi vaihtoehto
kuin yha uudelleen yrittdad tuottaa parempi tallennus. Esiintymisistd tehtavat
tallenteet ovat paikallaan. Jos sen sijaan tasokoetta varten erikseen tallennetaan
esityksia, voivat ne haitata oppilaan kehitysta ja vaaristda hanen suhdettaan
musiikin harrastamiseen.

Portfolio sisaltdaa narsismin siemenen. Vaarana on liiallinen virheiden tarkastelu ja
vaaristynyt omakuva. Oppilas keskittyy omiin suorituksiinsa. Jos toteutustapana
ovat yksityiset tallenteet, ei opita arvostamaan toisten suorituksia eika
tuottamaan iloa muille. Hallinnollisesti portfolio on sangen raskas tapa mitata
tasolta toiselle siirtymista. Lautakunta tai rehtori joutuu perehtymaan moninaisin
tavoin jarjestettyyn materiaaliin, jonka tutkimiseen ei perinteisiin tutkintoihin
varattu aika mitenkdan riitd. Syntyy paljon arkistoitavaa eika tilanne olennaisesti
muutu, vaikka kaikki olisi sahkoisessa muodossa. Lopulta portfolio on kuin
lomavalokuvat — keta kiinnostaa.
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Temppukokoelma

Pop jazz -puolella on pyritty analysoimaan ja l6ytdmaan soittoon sisédltyvia
tekniikoita ja esitystapoja. Oppilaat harjoittelevat asteikkoja, kuvioita,
sointukulkuja ja liséksi soittavat nuoteista hyvind pidettyjen esitysten
transkriptioita. Tekniikan harjoittelussa myds klassiset kappaleet ja etydit ovat
kaytettyja. Maariteltyjen temppujen oppiminen mittaa oppilaan edistymisen. Kun
valtaosa temppukokoelmasta on hallinnassa, todetaan taso saavutetuksi ja
paatteeksi oppilas esittad harjoittelemansa ohjelman. Oppimisprosessiin sisdltyy
esiintymisia opintojen osana. Improvisointi perustuu aina valmiiksi harjoiteltuihin
taitoihin, asteikkoihin, kuvioihin, sointulkuihin jne. Tahan temppukokoelma
soveltunee hyvin.

Valmiiksi kirjoitetun musiikin harjoitteluun ei temppukokoelmasta saa tukea.
Erilaisia temppuja ja tekniikoita on valtava maara. Kaytédnndssa jokainen elamaan
jaanyt, klassinen kappale sisadltda jotain omaperaista. Esittamista suunnittelevan
on harjoiteltava kunnes osaa juuri taman kappaleen. Seuraavassa teoksessa on
taas omat erityiset vaikeutensa. Taitava pedagogi valitsee kappaleet siten, etta
uudella tehtavalla on aina riittavasti yhtenevyyksia ennen opittuun, jolloin oppilas
melkein huomaamattaan laajentaa monipuolisesti taitojaan. Klassisessa
musiikissa tasokoe on edella esitetyista syista paras vaihtoehto.

Hallinnollisesti temppukokoelma on huomattavasti raskaampi kuin tasokoe.
Suurin taakka koituu opettajalle, jonka vastuulla on kaikkien osioiden oppimisen
toteaminen. Kun naita osasuorituksia on toista sataa, ei kyseessa ole mikaan
pieni tehtava. Osa oppitunnista kuluu vaistamatta suoritusten kirjaamiseen. Se on
tehtava heti, silla muuten on vaarana, etta jotain unohtuu.

Yhteenveto

Tasokoe on oppilasléhtdisessa nykymuodossaan vaikuttavin ja tehokkain tapa
todeta tasolta toiselle siirtymisen edellytykset. Koevaatimukset mahdollistavat
oppilaalle parhaiten sopivan ja hanen vahvuuksiaan korostavan ohjelman
valinnan. Oppilaat kokevat arvioinnin ja palautetteen kannustavana ja
mydnteisend. Mahdolliset ongelmat tiivistyvat vaaditun suorituksen laajuuteen ja
siind suhteessa kehittamisty6ta on jatkettava. Portfolio ei kasvata oppilaita
hyvaan musiikkisuhteeseen ja sitd tulisikin kayttaa enintaan tasosuorituksen
osana. Temppukokoelma soveltuu harjoiteltuun materiaaliin  perustuvan
improvisoinnin tueksi. Taitoja, joita tarvitaan nuoteista opeteltavaan, lahinna
klassiseen musiikkiin, ei voida luetella, koska niita kertyisi véahintaan yhta paljon
kuin kappaleita on olemassa. Ehdotettujen tasokoetta korvaavien tai tdydentavien
ratkaisujen yhteinen piirre on lisdantynyt hallinnollinen tyémaara. Siltd osin kuin
taakka on ohjaavalla opettajalla, hallinnollinen ty6é kdytanndssa aina vahentaa
opetukseen kaytettavaa aikaa.
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9 Lopuksi

Tuumailuja toimistosta - Avonian apulaisrehtorin mietteita
Mikko Antikainen

Tasosuoritustapahtuma on jatetty historiaan ja kaannetty uusi lehti oppilaiden
arvioinnissa, mutta mita oikeastaan on muuttunut.

Aikaisemmin tasosuoritukset veivat paljon aikaa ja resursseja. Kansliassa
kaytettiin  paljon ty6tunteja tasosuoritusten aikataulutukseen, opettajien
tyotuntien laskemiseen, papereiden tulostamiseen ja  arkistoimiseen.
Lautakuntatydskentelyyn kului paljon aikaa opettajien tuntiresursseista ja ennen
kaikkea opettajat kayttivat paljon aikaa ja vaivaa siihen, etta tasosuoritushetkella
kaikki on kunnossa. Opettajat alkoivat hiillostaa tasosuoritukseen valmistautuvia
oppilaita asteikoilla, kadensseilla ja etydeilld hyvissa ajoin kevatlukukauden
alettua. Oppilaille kerrottiin kuinka tarkeaa on, ettd asteikot, kadenssit, etydit
seka tietysti myds ohjelmisto on hyvassa kunnossa -lautakunta sitten kertoi
kuinka soitto sujui. Oppilaita evastettiin tasosuoritukseen: "“Ei sita tarvitse
ollenkaan jannittda, menet vain lavalle ja sitten soitat, sen jalkeen saat palautetta
ja voitte kayda vanhempien kanssa vaikkapa jaatel6lla.” Opettajat kenties myds
hermoilivat oppilaiden puolesta ja kevatkauden viimeiset viikot olivat kaikille
stressaavia. Tuli suuria onnistumisia ja karvaita pettymyksia.

Mihin aika nyt sitten kuluu? Onko musiikkiopistoelama tasoittunut tylsaksi ilman
tasosuoritusten tuomaa suurta draamaa? Kuinka tuntiresurssit kaytetaan?
Nykyiset arviointimenetelmat mahdollistavat, ettd menemme enemman projektit
edelld. Opettajat jarjestavat yhdessa konsertteja ja luokkatunteja. Samalla
oppilaat saavat arvokasta palautetta soitosta. Osaamista voidaan osoittaa monin
eri tavoin: &anittdmalld tai videoimalla omaa soittoa, esiintymalla erilaisissa
kokoonpanoissa teemakonserteissa ja soittamalla viikoittain jarjestettavissa Sali
soi -tapahtumissa. Oppilaille jarjestettyjen videoviikkojen antia pystytaan
jakamaan pilvipalvelun kautta myds kollegoiden kesken, jolloin tieto oppilaiden
osaamisesta on kuunneltavissa milloin tahansa. Oppilailla on enemman
esiintymisia kuin aikaisemmin. Taitotaulu konkretisoi osaamista oppilaille ja
tdman liséksi tuo lisda tietoa oppilaan osaamisesta arvioinnin perustaksi.
Jaetuista videotiedostoista saadaan suoraa tietoa oppilaan osaamistasosta.

Kuulokuva opistomme kaytdvilla on muuttunut melkoisesti viime vuosina.
Luokista kuuluu paljon enemman improvisointia ja vapaata sdestysta. Ehkapa
opettajat ovat ottaneet enemman opetussuunnitelman suomia mahdollisuuksia
kayttoon, kun ei ole aikataulupainetta tasosuorituksista. Voi olla, ettd myods
yhteistyd opettajien kesken on parantunut, kun ei tarvitse ruotia oppilaita
tasosuorituslautakunnassa. Rehellisesti sanottuna, en kaipaa vanhaa kaytantéa.
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Hankkeemme prosessina
Matti Vanttinen

RAPA-KOBE-hankkeen alkaessa syyslukukaudella 2014 hankeoppilaitosten
rehtoreilla hankkeen ohjausryhmana oli suuri innostus tehda ja kokeilla uutta
oppilaiden arvioinnissa. Hankkeen alkaessa emme osanneet aavistaakaan
prosessin monipolvisuutta ja prosessin rikkaita vaiheita. Saimme prosessin alussa
kokemukseen perustuvaa tietoa ja tukea jo toteutetuista uudistuksista Pop/Jazz
Konservatoriossa sekd Helsingin Konservatorion toiseen asteen koulutuksessa.
Syyslukukaudella 2014 aloittaneissa ty6ryhmissa valmistimme taitotauluiksi
sittemmin nimetyistd matriiseista ensimmaiset versiot. Tuolloin mukana
kehittdmistydssa oli hankeoppilaitosten  oppilasmaaraltdan  suurimpien
instrumenttien opettajia. Matriisien kehittdminen jatkui syyslukukaudella 2015
oppilasmaaraltaan pienempien instrumenttien parissa. Tassa toisessa vaiheessa
pystyimme osin tukeutumaan ensimmadisessa vaiheessa tehdyn tydn varaan.
Toisaalta syntyi kokemus, etta ty6é eteni ensimmaista kautta helpommin ja
jasentyi ensi vaiheita vaivattomammin. Tama onkin hankkeemme yksi tarkea
havainto ja opetus. Kehittdmisty® on prosessi. Kehitymme tydstettdvan sisallon
hallinnassa, huomaamme tydstamme uusia ulottuvuuksia. Siksi on
ymmarrettava, ettd hankkeessa luodut taitotaulut eivat ole kiveen hakatut. Nekin
elavat ja kehittyvat kaytédnndssa saatujen kokemuksien myété ja opettajien
harjaantuessa kayttédmaan ja soveltamaan niitd tydssaan entistéd varmemmin.
Oppilaiden ja opettajien aanta on hyva kuulla kehitettdessa arvioinnin valineita ja
menettelytapoja edelleen.

Saimme hankkeen aikana myods tuntea, ettd hankkeemme on prosessi, joka
etenee vaiheittain, joskus helpommin, joskus vaivalloisemmin. Muutosprosessin
tunnekirjo tuli vahvasti lasna olevaksi ja koetuksi. Muutosvastarinta ei jaanyt
piiloon eika hiljaiseksi. Toisaalta selkedsti tuli esiin myds se, etta opettajiston
eteneminen muutosprosessissa oli hyvin erilaista: toiset kollegoista olivat jo
kovaa vauhtia kokeilemassa uusia valineita kaytantdéon, kun toiset viela kipuilivat
mahdottomuudessa luopua vanhasta. Uudistettaessa oppilaiden arvioinnin
kaytantéja seuraavassa opetussuunnitelmaprosessissa kannattaa muistaa ja
huomioida tama opettajakunnan eritahtinen eteneminen omassa
muutosprosessissaan. Hyvana kaytannon ohjenuorana uudistuksen
toteuttamiseen voisivat olla kuuntelu, kokeilu ja kannustaminen. Ja kuten
soittotaidon karttumisessa, myds karsivallisyys on oiva apu.
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Vad ar viktigt?
Patrik Smulter

Vi vet att de som sdker sig fr&n musikinstituten till yrkesstudier i musik &r runt 1
% av de som pabdrjar studierna. Den resterande delen pd ca 99 % blir
forhoppningsvis glada amatérer som yrkesmassigt jobbar med nagot helt annat.
For musikinstitutens del &r det darfor viktigt att forsdka skapa en gott férhallande
till musiken och ge en ryggsack av kunskaper som bidrar till att musikintresset
haller i sig resten av livet. Det &r val dokumenterat hur gott en musikhobby gér
at en méanniska med bl.a. mer valmaende och allméant friska manniskor som
resultat.

For att uppnd det har maste vi kritiskt granska innehallet i var verksamhet och
vart system med jamna mellanrum. Varlden férdndras och vi maste férandra oss
med den. Kan vi genom ett annat system skapa mer positiva erfarenheter av
tiden vid musikinstitutet och kan vi anvanda vara resurser vettigare for att uppna
vart grundldggande mal? Hur kan vi férandra innehdllet i var undervisning sa att
sa manga som mdjligt tanker tillbaka pa sin tid vid musikinstitutet med vdrme
och att de har kunskaper att anvénda sitt instrument pa olika s&tt och vid olika
tillfallen for att skapa gladje at sig sjalv och andra?

I det har projektet har vi forsékt ndrma oss de har fragorna genom att kritiskt
granska vart bedémningssystem och skapa alternativ till den nuvarande praxisen.
Vi har, enligt min 8sikt, kommit en bit pa vdgen men mycket dterstar att
utvecklas. Vi har dock skapat en god grund for den kommande uppdateringen av
laroplanen. Vi har lart oss mycket, gjort en del férandringar i ratt riktning redan
nu och arbetet fortsatter. Vi hoppas alla att vi i framtiden kan skapa annu battre
musikundervisning som skapar glada och ndjda deltagare som kan ta med sig
erfarenheterna och kunskapen i sitt resterande liv.
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Teesimme jatkoon
Ilari Tivonen

Oppimisympéristéjen ja toimintakulttuurin kehittédmistéd on syytd jatkaa
niin kauan kuin sitd parasta tapaa ei ole I6ydetty.

Oppilaitosten  opetusjarjestelyiden vaikutuksia oppimistuloksiin  ja
toimintakulttuuriin on syyté tarkastella huolellisesti.

Hyvien kdytdnteiden jakaminen on koko musiikkikasvatuskentédn yhteinen
etu.
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Liitteet

TAITOTAULUT
-jousisoittimet
*viulu
*alttoviulu
*sello
*kontrabasso
-puupuhaltimet
*huilu
*oboe
*Kklarinetti
*fagotti
*nokkahuilu
-vaskipuhaltimet
*trumpetti
*kayratorvi
*pasuuna
-muut
*piano
*klassinen Kitara
*kantele
*kansanmusiikkikantele

KUNSKAPSSTEGAR
-klassiskt gitarr
-klarinett
-kontrabass

-piano

-saxofon pop/jazz
-strakinstrument
-trombon

-trumpet

-valthorn
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VIULU
TAITOTAULU

Rakentava palaute -hanke

Musiikkiopisto Avonia
Musikinstitutet Kungsvagen
Musiikkiopisto Juvenalia



JOHDANTO

Tassa taitotaulussa kuvaamme viulunsoiton eri osa-alueita musiikkiopistossa. Taitotaulu on
tyovdline tavoitteiden konkretisoimiseksi ja oppimisen arviointiin, erityisesti oppilaan
itsearviointiin. Tavoitteena on kirkastaa oppilaille ja heiddan huoltajilleen viulunsoiton oppimisen
sisdllot. Taitotaulu ei ole itseopiskelun tydvaline, vaan sita kdytetadn yhteistydssa oman
opettajan kanssa.

Eri osa-alueet ovat soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen, luovat
taidot, yhteissoitto, harjoittelu ja konserttivalmiudet.

Osioissa soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen ja harjoittelu
kasitellaan teknisid valmiuksia, joita oppilaalla tulisi olla. Luovat taidot, yhteissoitto ja
konserttivalmiudet tuovat kdytannén nakékulman: kuinka nuottikuvasta syntyy musiikkia, miten
valmistaudumme konserttiin.



Soittimeen tutustuminen
* soittimen rakenne

* miten aani syntyy

* jousen hatrsaaminen

* viulunosien nimet

¢ olkatuen kiinnittdminen

Soittotekniikka

* soittoasento
* jousikasi
* otekasi

Musiikin hahmottaminen

* nuotinluvun alkeet

* vapaiden kielien sijainti nuottiviivastolla

e voimakkuuserot

e perustempon hallinta: pulssin yllapito,
hidastus ja nopeutus

* toisten soittamisen kuuleminen ja
nakeminen

* opettajan mallin mukaan

* rytmin hahmottaminen taputtaen

* melodian hahmottaminen laulaen

* pienten melodiakuvioiden toistaminen

Alkeet

Luovat taidot

¢ oma mielikuvitus mukana

* sadun/tarinan pohjalta

* improvisointi kuvasta, piirustuksesta,
valokuvasta

Yhteissoitto

* yhteissoittokokemuksia

Harjoittelu

vanhemman ldsnaolo, apu ja osallistuminen
* suotuisat harjoitteluolosuhteet kotona

e saannollisyys

* pienia harjoittelutuokioita useasti

* tavoitteellisuus

* yhteissoittokokemuksia

Konserttivalmiudet
¢ lavakayttaytyminen, yleison tervehtiminen

(alku- ja loppukumarrukset)
* ryhmatunnit



Soittotekniikka
e virityksen alkeet Luovat taidot
* soittoasento * opettajan mallista soittaminen
* sormien asento, kdden muoto * omien melodioiden keksiminen
* ranteiden kaytto * improvisointi 1-5 danell3

e kdsivarsien kaytto
e 1-4. sormen hallinta puhtaasti Yhteissoitto

e 1.asema, sormiryhmittelyt * ryhmatunnit

pizzicato eli ndappaily e orkesteritunnit

* huiludanien alkeet L
* muu yhteissoitto
* kauniin ddnen kehittdminen

e kasivarsi, kyynarvarsi, ranne, sormet

* jousenkdytdn monipuolistaminen ja kadytto

eri jousen alueilla

Harjoittelu

* vanhempien kannustus ja tuki

¢ saannollisyys, mieluummin usein ja
lyhyesti kuin harvoin ja pitkdan

* toistojen valttamattomyys

* tavoitteiden asettaminen opettajan kanssa

* opittujen taitojen kertaaminen

* tavoiteet ja pdamaara mielessa harjoittelu

* huiludanien alkeet

* jousen kallistuskulma

* jousen tason hahmotus eri kielilla
e kyynerohjaus

* pitka jousi

* lyhyt jousi
®* nopeajousi
* hidas jousi Konserttivalmiudet
* pomppiva jousi * Jlavakayttdytyminen, yleison tervehtiminen
* sitominen (alku- ja loppukumarrukset)
* |uonnollisen tayteldisen soinnun * musiikin jakaminen toisille
tunnistaminen ja tuottaminen ¢ konsertteihin osallistuminen kuulijana
e &anen voimakkuuserot * asenne: soittamisen ilo, pettymysten
e artikulaation alkeet sietdminen, toisten kannustaminen

* palautteen vastaanottaminen, itsearviointi

Musiikin hahmottaminen

e peruskaraktaarit, duuri ja molli

e perustempon hallinta: pulssin yllapito,
hidastus ja nopeutus

* Sorminumerot

* etupddssa viivaston sisalla

* nuottiarvot, tauot

e perustahtilajit, tasa- ja kolmijakoisuus

* helpot rytmikuviot

* savellajit kahteen etumerkkiin #

* voimakkuuserot

* prima vista
* soiton jasentaminen (fraseeraus)



Soittotekniikka

* hyva soittoasento vakiintunut
e glissandon alkeet

e asematl,2ja3

* vibrato

* savelpuhtaus vakiintunut

¢ koko otelauta tutuksi

* paridanien ja akordien alkeet
* martelé

* savykas pizzicato

e 3danen kvaliteetin parantaminen
e artikulaatio

Musiikin hahmottaminen

¢ ulkoasoittaminen

* helppojen laulujen soittaminen
korvakuulolta

* Db-savellajit 2b

e tahtilajit

* yleisempien vivahde- (nyanssi) aksentti- ja
tempomerkintdjen tunnistaminen

* jasennys: kaaret ja artikulaatiot

e kertausmerkit, ykkésmaali ja kakkosmaali,
da Capo

* sormiryhmat 1, 2 ja 3 asemat

* rytmikuvioiden laajentaminen

* Prima vista

* hienovaraiset voimakkuuserot

* eriaikakausien tyylien alkeet

* agogiikka ja tempon tietoinen vaihtelu

* fraseeraus

* kokonaismuodon hahmottaminen
rakenteen mukaisesti (jaksottaminen)

Luovat taidot

* Improvisointi 1-5 ddnella asteilla I-V

Yhteissoitto

¢ viikoittainen orkesteriharjoituksissa kaynti
* samassa tempossa soittaminen

* sujuva yhteissoitto

Harjoittelu
* oma-aloitteisuus harjoittelussa
¢ |ammittely, tyoskentely ja yhteenveto

Konserttivalmiudet

* tempoon sopeutuminen

* sdestys/soolo

e virheiden ohittaminen, tarvittaessa
mukautuminen



Soittotekniikka

oman kehon asentojen tiedostaminen
oppiminen videotallenteista
harjoittelutauot, harjoittelun jaksottaminen
kehon huolto (venytykset, lammittely)
otelaudan hallinta kokonaisuudessaan
nopeuden ja napparyyden kehittaminen
kromatiikka

pariaanet

nelisoinnut

monipuolinen jousitekniikka, esim. hyppivat ja
nopeat jousilajit, arpeggiot

staccato, spiccato, sautillé

vibraton monipuolistuminen

vibraton erilaisia savyja

huiludanet laajemmin

sdvelpuhtauden tekninen hallinta
viidenteen asemaan asti asteikot kolmessa
oktaavissa

murtokolmisoinnut

Musiikin hahmottaminen

soittokumppanin viivaston lukeminen
yhteissoitossa (partituurin lukeminen)
tutustuminen eri nuottiavaimilta soittamiseen
(f-avain, c-avain)

esitysmerkkien hallinta

Prima vista

tyylilajien mukaista soittoa

rakenteen hahmottaminen

agogiikka ja tempon tietoinen vaihtelu

eri aikakausien tyylilajeihin tutustuminen

Luovat taidot

kappaleen opettelu kuulonvaraisesti (esim.
tallenteesta)

Improvisointi motiiveihin perustuen

oma improvisoitu variaatio jo harjoitellusta
kappaleesta

melodian improvisointi sointuasteilla I-1V-V7-I

Yhteissoitto

sopeutumiskyky
viikoittainen orkesteriharjoituksissa kaynti
sujuva yhteissoitto vakiintunut

Harjoittelu

harjoittelun kohdistaminen ensisijaisesti
vaikeisiin paikkoihin

harjoittelutapojen variointi (nopeasti, hitaasti,
silmat kiinni jne.)

omien harjoitteiden kehittdminen

suurien kokonaisuuksien jakaminen
vdlitavoitteisiin

mielikuvaharjoittelu (kappaleen soittaminen
mielessad)

oman harjoittelun suunnittelu
harjoittelupaivakirja

Konserttivalmiudet

eldaytyminen, hetkessa elaminen
esiintymisjannityksen hallinta

kehon kieli

oman soittotyylin kehittaminen

kdy sdannollisesti konserteissa laajentamassa
musiikillisia ndkdalojaan

oman danen ldytyminen ja rohkeus



Soittotekniikka

kehon huolto, luonnollisen soittotavan edelleen
kehittdminen

omiin soittoasentoihin liittyvien ongelmien
tiedostaminen

soinnin rakentaminen

ricochét jousilajit

kdsien eriytyminen ja liikeratojen tietoinen
valinta

sormijarjestyksen suunnittelu ja valinta
(fraseeraus, artikulaatio, koordinaatio)
sormitusten ja jousitusten omaehtoinen
tutkiminen ja suunnittelu

Musiikin hahmottaminen

kunkin aikakauden tyylin ymmartaminen ja
sisdistaminen

tunnelma

persoonallinen ote

artikulaation ja rakenteen ilmentaminen
tempon ja pulssin muutokset

musiikin hengittaminen

danitteiden vertaileva kuuntelu

vaihtuvat tahtilajit

omaehtoinen tutustuminen eri savellyksiin
soittamalla

sujuva prima vista "toivelaulukirja taso"
vaihtuvat tahtilajit

Luovat taidot

sdestaminen reaalisointujen pohjalta
tutustuminen eri tyylilajeihin improvisoinnin
avulla

Yhteissoitto

* olennaisena osana omaa soittamista

Harjoittelu

* harjoitusesiintymiset (suurten
kokonaisuuksien hallinta)

e kehittamista vaativien asioiden
tunnistaminen omasta soitosta

e eri tilanteisiin soveltuvat
harjoittelumenetelmat, omaehtoisuus

e omien harjoituksien kehittaminen
haasteellisiin kohtiin

.

Konserttivalmiudet

* tilanteeseen soveltuvan ohjelmiston
valinta

e pitkan ohjelman hallinta

e keskittymisen yllapitaminen

* tunteiden hallinta

* itsearviointi



ALTTOVIULU
TAITOTAULU

Rakentava palaute -hanke

Musiikkiopisto Avonia
Musikinstitutet Kungsvagen
Musiikkiopisto Juvenalia



JOHDANTO

Tassa taitotaulussa kuvaamme alttoviulunsoiton eri osa-alueita musiikkiopistossa. Taitotaulu on
tyoviline tavoitteiden konkretisoimiseksi ja oppimisen arviointiin, erityisesti oppilaan
itsearviointiin. Tavoitteena on kirkastaa oppilaille ja heidan huoltajilleen alttoviulunsoiton
oppimisen sisallot. Taitotaulu ei ole itseopiskelun tyoévaline, vaan sita kaytetdaan yhteistydssa
oman opettajan kanssa.

Eri osa-alueet ovat soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen, luovat
taidot, yhteissoitto, harjoittelu ja konserttivalmiudet.

Osioissa soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen ja harjoittelu
kasitellaan teknisid valmiuksia, joita oppilaalla tulisi olla. Luovat taidot, yhteissoitto ja
konserttivalmiudet tuovat kdaytannén nakokulman: kuinka nuottikuvasta syntyy musiikkia, miten
valmistaudumme konserttiin. Improvisaatio ja ergonomia kuuluvat kaikille tasoille.



Soittimeen tutustuminen

* soittimen rakenne

* miten aani syntyy

* jousen hartsaaminen

¢ alttoviulun osien nimet
¢ olkatuen kiinnittdminen

Soittotekniikka
¢ kaunis dani
¢ savelkorkeuden hahmottaminen
e sdvelpuhtaus vakiintunut | asemassa
soitettaessa
® soittoasennot
o vasen kasi
o oikea kasi
o seisoma-asento, keho on soitossa
mukana
* oppilas osaa erilaisia sormiryhmittelyja

* oppilas hahmottaa jousen koko mitan: osaa

soittaa kannassa, karjessa, keskijousella ja
koko jousella

* oppilas osaa soittaa legato-kaaria

* oppilas osaa soittaa portato

* oppilas osaa detachén alkeet

Musiikin hahmottaminen

* oppilas osaa lukea nuotit | asemassa

e oppilas ymmartaa fraasin kasitteen eli
hahmottaa yksinkertaisten savellysten
muotoa

* oppilas ymmartda ja osaa toteuttaa
nuotissa olevat esitysmerkinnat

Taso 1

Luovat taidot

¢ oppilas kehittda luovia valmiuksiaan:
oppilaalla on intoa tehda omia savellyksia
ja improvisoida 1-5 danella

* opettajan mallista soittaminen

Yhteissoitto
* ryhmatunnit
e orkesteritunnit

Harjoittelu

¢ vanhempien kannustus ja tuki
¢ keskittyminen

* toistojen valttamattomyys

¢ kuuntelu

* saannollisyys,

* jarjestelmallisyys

* innostuminen, halu oppia uutta

Konserttivalmiudet

¢ oppilas kehittdd kuuntelemisen taitoaan:
oppilas osaa sopeuttaa soittoaan
soittaessaan toisten kanssa yhdessa

* harjoittelee esiintymista saannollisesti
yhdessd muiden kanssa



Soittotekniikka

* oppilas osaa soittaa Il ja lll asemassa

* oppilas tutustuu IV asemaan

* oppilas osaa asemanvaihdot I:n, Il:n ja lll:n
aseman valilla

¢ sdvelpuhtaus | - IV asemissa vakiintunut

¢ vibraton alkeet: tasainen, laaja liike

* oppilas osaa kielelld pysyvat jousilajit
o detaché nopeutuu
o oppilas opettelee martelé-jousilajin

* oppilas osaa tuottaa jousella moni-ilmeisen
danen

* oppilas osaa tuottaa jousella erilaisia sdvyja

* oppilas osaa soittaa sdavykkaan pizzicaton

Musiikin hahmottaminen

* oppilas osaa lukea nuotit Il ja Il asemassa

* oppilas tuntee IV aseman ja ¥5-aseman

* oppilas ymmartaa ja osaa toteuttaa
nuotissa olevat esitysmerkinnat

* oppilas osaa saada esiin musiikin luonteen
erilaisissa kappaleissa

¢ oppilas hallitsee myos pitkahkoja
kappaleita

Luovat taidot

¢ oppilas kehittda luovia valmiuksiaan:
oppilaalla on intoa tehdad omia savellyksia
ja improvisoida

Taso 2

Yhteissoitto
* oppilas kehittda kuuntelemisen taitoaan:

oppilas osaa sopeuttaa soittoaan
soittaessaan toisten kanssa yhdessa

Harjoittelu

* innostuminen, halu oppia uutta

* harjoitellaan virittamista

e keskittyminen

e kuuntelu

* saanndllisyys, jarjestelmallisyys

* omaehtoisuus, itsenaisyys harjoittelussa

Konserttivalmiudet

* nauttii esiintymisesta yksin ja yhdessa
muiden kanssa

e osallistuu kuulijana konsertteihin



Soittotekniikka

oppilas osaa soittaa V ja VI asemassa
savelpuhtaus on vakiintunut V ja VI asemassa
oppilas osaa soittaa kaksoisdania | asemassa
oppilas osaa soittaa erilaisia huiludania
oppilas opettelee uusia jousilajeja: staccato,
sautillé, spiccato

oppilas osaa soittaa akordeja

oppilas osaa tuottaa terveen danen laajalla
dynaamisella asteikolla

oppilas osaa soittaa vibratoon erilaisia savyja,
vibrato monipuolistuu

Musiikin hahmottaminen

oppilas osaa lukea nuotteja g-avaimella
oppilas ymmartaa ja osaa toteuttaa nuotissa
olevat esitysmerkinnat

oppilas osaa ilmaista tunnelmaltaan ja
tyyliltdan erilaisten kappaleiden luonteen
oppilas osaa hahmottaa musiikin muotoa
dynamiikan, agogiikan ja sdvyjen avulla
oppilaalla on oma nakemys soittamastaan
musiikista

oppilas hallitsee isoja kokonaisuuksia
oppilaalla on kyky soittaen hahmottaa
laajamuotoisia teoksia

Luovat taidot

oppilas kehittda luovia valmiuksiaan: oppilaalla
on intoa tehda omia savellyksia ja improvisoida

Yhteissoitto

oppilas kehittda kuuntelemisen taitoaan:
oppilas osaa vaihdella rooliaan kokoonpanossa
musiikin luonteen mukaan

viikoittainen orkesteriharjoituksissa kaynti
sujuva yhteissoitto vakiintunut

Harjoittelu

oppilas kykenee itsendiseen harjoitteluun
oppilas osaa suunnitella harjoittelua opettajan
tuella

Konserttivalmiudet

oman danen ldytyminen ja rohkeus
eldaytyminen, hetkessa elaminen
esiintymisjannityksen hallinta

oman soittotyylin kehittaminen
osallistuminen konsertteihin kuulijana



Soittotekniikka

oppilas osaa soittaa kaksoisdaania asemissa
oppilas hallitsee asemasoiton ja asemanvaihdot
sujuvasti

oppilas hallitsee kappaleidensa kielenvaihdot
sujuvasti

oppilas kehittaa jousilajien hallintaa eri
tempoissa ja savyin

oppilas osaa ricochét-jousilajin

oppilas osaa itsendisesti soveltaa perustasolla
oppimiaan taitoja

oppilaan soitossa on virtuoosisuutta

Musiikin hahmottaminen

oppilaalla on oma ndakemys soitettavasta
musiikista ja hdanelld on taitoa ilmaista
nakemyksensa

oppilas perehtyy aikamme musiikin savelkieleen
ja notaatioon

Luovat taidot

oppilas kehittaa luovia valmiuksiaan: oppilaalla
on intoa tehda omia savellyksia ja improvisoida

Yhteissoitto

oppilas kehittdaa kuuntelemisen taitoaan:
oppilas osaa vaihdella rooliaan kokoonpanossa
musiikin luonteen mukaan

olennaisena osana omaa soittamista

Harjoittelu

innostuminen, halu oppia uutta

oppilas kykenee itsendiseen harjoitteluun
oppilas osaa suunnitella harjoittelua opettajan
tuella

oppilas osaa analysoida omaa harjoitteluaan

Konserttivalmiudet

tutustuminen eri tyylilajeihin improvisoinnin
avulla

sdestaminen realisointujen pohjalta
perusteellinen kokemus orkesterisoitosta



SELLO
TAITOTAULU

Rakentava palaute -hanke
Musiikkiopisto Avonia

Musikinstitutet Kungsvagen
Musiikkiopisto Juvenalia




JOHDANTO

Tassa taitotaulussa kuvaamme sellonsoiton eri osa-alueita musiikkiopistossa. Taitotaulu on
tyoviline tavoitteiden konkretisoimiseksi ja oppimisen arviointiin, erityisesti oppilaan
itsearviointiin. Tavoitteena on kirkastaa oppilaille ja heiddan huoltajilleen sellonsoiton oppimisen
sisdllot. Taitotaulu ei ole itseopiskelun tyovaline, vaan sitd kdytetadn yhteistydssa oman
opettajan kanssa.

Eri osa-alueet ovat soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen, luovat
taidot, yhteissoitto, harjoittelu ja konserttivalmiudet.

Osioissa soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen ja harjoittelu
kasitellaan teknisid valmiuksia, joita oppilaalla tulisi olla. Luovat taidot, yhteissoitto ja
konserttivalmiudet tuovat kdaytannén nakokulman: kuinka nuottikuvasta syntyy musiikkia, miten
valmistaudumme konserttiin.



Soittimeen tutustuminen
* soittimen rakenne

* miten dani syntyy

* jousen hatrsaaminen

* sellon osien nimet

Soittotekniikka

* soittoasento
* jousikasi
* otekasi

Musiikin hahmottaminen

* soittaminen opettajan mallin mukaan

* rytmin hahmottaminen taputtaen

* melodian hahmottaminen laulaen

* pienten melodiakuvioiden toistaminen
* nuotinluvun alkeet, 1 ja 3 sormet

* vapaiden kielien sijainti nuottiviivastolla
* voimakkuuserot, forte ja piano

* perustempon hallinta: pulssin yllapito

Luovat taidot, sdaveltaminen,
improvisointi

* D-ja G-duurisointujen pohjalta
sadun/tarinan pohjalta, esim oma
musiikkisatu

Alkeet

Harjoittelu

vanhemman ldsnaolo, apu ja
osallistuminen

suotuisat harjoitteluolosuhteet kotona
saannollisyys

pienia harjoittelutuokioita useasti
tavoitteellisuus

Konserttivalmiudet

lavakadyttaytyminen, yleison tervehtiminen
(alku- ja loppukumarrukset)

ryhmatunnit

osalliistuminen konsertteihin kuulijana



Soittimeen tutustuminen

virityksen alkeet

Soittotekniikka

soittoasento

sormien asento, kdiden muoto 1 asemassa
1-4. sormen hallinta puhtaasti

1. asema, sormiryhmittelyt

pizzicato eli nappaily

huiludanien alkeet -> peukaloaseman
alkeet, peukalon paikan lI6ytaminen
kauniin danen kehittaminen
kyynarvarren kaytto pitkissa
jousenvedoissa

jousenkayton monipuolistaminen ja kaytto
eri jousen alueilla

jousen tason hahmotus eri kielilla
pitka jousi

lyhyt jousi

nopea jousi

hidas jousi

sitominen

luonnollisen téyteldisen soinnin
tunnistaminen ja tuottaminen

danen voimakkuuserot

artikulaation alkeet

Musiikin hahmottaminen

sorminumerot

etupdassa viivaston sisalla
nuottiarvot, tauot

perustahtilajit, tasa- ja kolmijakoisuus
helpot rytmikuviot

prima vista

peruskaraktaarit, duuri ja molli
perustempon hallinta: pulssin yllapito,
hidastus ja nopeutus

soiton jasentaminen (fraseeraus)

Luovat taidot, saveltaminen,
improvisointi

opettajan mallista soittaminen
omien melodioiden keksiminen,
mahdollisesti oma savellys sellolle ja
pianolla tai kadelle sellolle

D- ja G duuri sointujen pohjalta +
sivusavelet

Yhteissoitto

ryhmatunnit
orkesteritunnit
musiikin jakaminen toisille

Harjoittelu

vanhempien kannustus ja tuki
saanndllisyys, mieluummin usein ja
lyhyesti kuin harvoin ja pitkaan

toistojen valttamattomyys

tavoitteiden asettaminen opettajan kanssa
opittujen taitojen kertaaminen
tavoiteet ja paamaara mielessa harjoittelu
palautteen vastaanottaminen, itsearviointi

Konserttivalmiudet

lavakayttaytyminen, yleison tervehtiminen
(alku- ja loppukumarrukset)

asenne: soittamisen ilo, pettymysten
sietdminen, toisten kannustaminen
osallistuminen konsertteihin myds
kuulijana



Soittotekniikka

hyva soittoasento vakiintunut

1. aseman lisaksi kahden muun aseman
opettelu (esim. 4 ja peukalo tai 4 ja 2)
vibrato alkeet

savelpuhtaus vakiintunut

paridaanien ja akordien alkeet

jousen pomppimiseen vaadittavan kaden
toimintatavan ymmartaminen

danen laadun parantaminen
sdvelpuhtaus

artikulaatio

Musiikin hahmottaminen

ulkoasoittaminen, helppojen laulujen
soittaminen korvakuulolta
aslennusmerkkiset savellajit kahteen
alennusmerkkiin

tahtilajit

yleisempien vivahde- (nyanssi) aksentti- ja
tempomerkintdjen tunnistaminen
jasennys: kaaret ja artikulaatiot
kertausmerkit, ykkdsmaali ja kakkosmaali,
da Capo

g-avaimen luku (peukaloasema)
rytmikuvioiden laajentaminen

prima vista

myos hienovaraiset voimakkuuserot

eri aikakausien tyylien alkeet

agogiikka ja tempon tietoinen vaihtelu
fraseeraus

kokonaismuodon hahmottaminen
rakenteen mukaisesti (jaksottaminen)

Luovat taidot, saveltaminen,

improvisointi

* eritempoissa ja tahtilajeissa, uusia
sointuja (myos mollit)

* omia pienia savellyksia

e tuttujen laulujen muuntelu

Yhteissoitto

¢ viikoittainen orkesteriharjoituksissa kdynti

* samassa tempossa soittaminen
* sujuva yhteissoitto
* sdestys/soolo

Harjoittelu

e saannollisyys

* oma-aloitteisuus harjoittelussa

e |ammittely, tyoskentely ja yhteenveto

Konserttivalmiudet

e esiintyminen useita kertoja lukuvuoden
aikana

e virheiden ohittaminen, tarvittaessa
mukautuminen

e osallistuminen konsertteihin myos
kuulijana



Soittotekniikka

oman kehon asentojen tiedostaminen
oppiminen videotallenteista

kehon huolto (venytykset, lammittely)
otelaudan hallinta kokonaisuudessaan
nopeuden ja ndpparyyden kehittdminen
kromatiikka

paridaanet

nelisoinnut

monipuolinen jousitekniikka, esim. hyppivat ja
nopeat jousilajit, arpeggiot

vibraton monipuolistuminen

huiluddanet laajemmin, m  y0s keinotekoiset
huiludanet (valmistaa oktaavisoiton)
savelpuhtauden tekninen hallinta
murtokolmisoinnut

Musiikin hahmottaminen

soittokumppanin viivaston lukeminen
yhteissoitossa (partituurin lukeminen)
tutustuminen eri nuottiavaimilta soittamiseen
(g-avain, c-avain)

esitysmerkkien hallinta

prima vista

tyylilajien mukaista soittoa

rakenteen hahmottaminen

agogiikka ja tempon tietoinen vaihtelu

eri aikakausien tyylilajeihin tutustuminen

Luovat taidot, saveltaminen,
improvisointi

kappaleen opettelu kuulonvaraisesti (esim.
tallenteesta)

keksintda motiiveihin perustuen

oma variaatio jo harjoitellusta kappaleesta
melodian improvisointi sointuasteilla I-1V-V7-|
versio tutusta aiheesta (esim. elokuvamusiikki)

Yhteissoitto

oman soiton sopeuttaminen toisten soittoon,
kuunteleminen

viikoittainen orkesteriharjoituksissa kaynti
sujuva yhteissoitto vakiintunut

Harjoittelu

harjoittelutauot, harjoittelun jaksottaminen
harjoittelun kohdistaminen ensisijaisesti
vaikeisiin paikkoihin

harjoittelutapojen variointi (nopeasti, hitaasti,
silmat kiinni jne.)

omien harjoitteiden kehittdminen

suurien kokonaisuuksien jakaminen
vdlitavoitteisiin

mielikuvaharjoittelu (kappaleen soittaminen
mielessad)

oman harjoittelun suunnittelu
harjoittelupaivakirja

Konserttivalmiudet

oman danen léytyminen ja rohkeus
eldytyminen, hetkessa elaminen
esiintymisjannityksen hallinta

kehon kieli

oman soittotyylin kehittaminen

kdy sdaannollisesti konserteissa laajentamassa
musiikillisia ndkdalojaan



Soittotekniikka

kehon huolto, luonnollisen soittotavan edelleen
kehittaminen

omiin soittoasentoihin liittyvien ongelmien
tiedostaminen

soinnin rakentaminen

kasien eriytyminen ja liikeratojen tietoinen
valinta

sormijarjestyksen suunnittelu ja valinta
(fraseeraus, artikulaatio, koordinaatio)
sormitusten ja jousitusten omaehtoinen
tutkiminen

Musiikin hahmottaminen

vaihtuvat tahtilajit

omaehtoinen tutustuminen eri savellyksiin
soittamalla

sujuva prima vista "toivelaulukirjataso"
kunkin aikakauden tyylin ymmartaminen ja
sisdistaminen

tunnelma

persoonallinen ote

artikulaation ja rakenteen ilmentaminen
tempon ja pulssin muutokset

musiikin hengittaminen

aanitteiden vertaileva kuuntelu

Luovat taidot, sdaveltaminen,
improvisointi

sdestaminen reaalisointujen pohjalta, bassolinjan
harjoittelu

tutustuminen eri tyylilajeihin improvisoinnin
avulla

pienet savellykset, esimerkiksis kadenssin
sdveltaminen harjoiteltavaan teokseen

Yhteissoitto

* yhteismusisointi ohjelmiston olennaisena

osana
* soittaminen erilaisissa
kamarimusiikkikokoonpanoissa

Harjoittelu

* harjoitusesiintymiset (suurten
kokonaisuuksien hallinta)

e kehittamista vaativien asioiden
tunnistaminen omasta soitosta

e eri tilanteisiin soveltuvat
harjoittelumenetelmat, omaehtoisuus

e omien harjoituksien kehittaminen
haasteellisiin kohtiin

Konserttivalmiudet

* tilanteeseen soveltuvan ohjelmiston
valinta

e pitkan ohjelman hallinta

e keskittymisen yllapitaminen

* tunteiden hallinta

* itsearviointi

e osallistuminen konsertteihin myos
kuulijana



KONTRABASSO
TAITOTAULU

Musiikkiopisto Avonia
Musikintitutet Kungsvagen
Musiikkiopisto Juvenalia




JOHDANTO

Tdssa taitotaulussa kuvaamme kontrabassonsoiton eri osa-alueita musiikkiopistossa. Taitotaulu
on tyovaline tavoitteiden konkretisoimiseksi ja oppimisen arviointiin, erityisesti oppilaan
itsearviointiin. Tavoitteena on kirkastaa oppilaille ja heidan huoltajilleen kontrabassosoiton
oppimisen sisallot. Taitotaulu ei ole itseopiskelun tyovaline, vaan sitd kaytetdaan yhteistydssa
oman opettajan kanssa.

Eri osa-alueet ovat soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen, luovat
taidot, yhteissoitto, harjoittelu ja konserttivalmiudet.

Osioissa soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen ja harjoittelu
kasitellaan teknisia valmiuksia, joita oppilaalla tulisi olla. Luovat taidot, yhteissoitto ja
konserttivalmiudet tuovat kdytanndn nakdkulman: kuinka nuottikuvasta syntyy musiikkia, miten
valmistaudumme konserttiin.



Alkeet

Soittimeen tutustuminen

* jousen hartsaaminen

* jousen kiristaminen ja [6ysdaaminen

* piikin saato

* hartsin pyykkiminen kielista ja jousesta
e soittimen rakenne

* miten aani syntyy

* virittdminen mittarilla

Soittotekniikka

* |uonnollinen seisoma- tai istumaasento

* oppilas ymmartaa vasemman ja oikean
kasien roolin

e vasemman kaden perustekniikka:

e kdaden muoto

e 1-4 sormien ote, kontrolli ja puhtaus

e oikean kaden tekniikka:

* jousen kaytto

* 3danen otto

* pizzicato

* oppilas osaa saadella danen
voimakkuutta (hiljainen — voimakas)

* savelpuhtaus

Musiikin hahmottaminen

* nuotinluku
* oppilas hahmottaa sykkeen, rytmin ja
danenkorkeuden

Luovat taidot, sdveltaminen,

improvisointi

e soittaminen opettajan mallin mukaan

* pienien melodisten aiheiden
toistaminen

* improvisointi tunteen, kuvan tai tarinan
pohjalta

* improvisointi muutamalla savelella

* pienet omat savellykset

Yhteissoitto

* oppilas soittaa pienyhtyeissa seka
opettajan kanssa

Harjoittelu

* suotuisat harjoitteluolosuhteet
o hyva soittopaikka
o nuottiteline
o alusta (latka, matto, piikin
liukumisen este)
* s3aanndllisyys, pienia harjoittelutuokioita
saannollisesti
¢ keskittyminen harjoitteluun
* tietaa laksynsa
* vanhemman apu

Konserttivalmiudet

* oppilas osaa valmistautua esiintymiseen
opettajan ohjeiden mukaan

* oppilas tutustuu lavakayttamisen

* oppilas kdy kuuntelemassa konsertteja



Soittotekniikka

hyva soittoasento

pyrkimys rentouteen

soittoasennon tarkastelu peilista

hyva soittoasento pysyy koko kappaleen
aikana

motoriikka ja kdsien sujuva toiminta
ykkoésaseman hallinta ja yksi
asemanvaihto

jousitekniikan kehittdminen ja jousen eri
osissa soittaminen, kokojousi, karkijousi,
keskijousi ja kantajousi

pyrkimys kauniiseen daneen

hallitsee kaarituksia (legato), pisteellisia
nuotteja (staccato)

puhtaus ja intonaatio

pyrkimysta voimakkuusvaihteluihin
(piano ja forte)

Musiikin hahmottaminen

etumerkit kahteen ylennysmerkkiin ja
kahteen alennusmerkkiin duurissa ja
molliissa

pitdd tempon ja hahmottaa kappaleen
pulssin

hallitsee perusrytmikuviot

pystyy soittamaan pienia kappaleita
hallitusti alusta loppuun

hallitsee kappaleiden vaikeat
yksityiskohdat

hahmottaa kokonaisuuden ja siihen
kuuluvat osat

osaa soittaa ulkoa

osaa soittaa eri tyylisid kappaleita

Luovat taidot, saveltaminen,
improvisointi

improvisointi: savelilla leikittely 1-5
danella seka opettajan kanssa etta
ryhmassa, mielikuvien ja tarinoiden
avulla kontrabasson danimaailmaan
tutustumista

omia pienia savellyksia

Yhteissoitto

0saa soittaa pienia
yhteissoittokappaleita
oppilas soittaa orkesterissa

Harjoittelu

hahmottaa soitostaan asioita, jotka
vaativat harjoittelua

osaa harjoitella soittotehtavat
huolellisesti seka rytmin etta
savelpuhtauden osalta

harjoittelun saannollisyys
keskittyminen

Konserttivalmiudet

valitsee opettajansa kanssa esitettavat
kappaleet

harjoittelee kappaleen esityskuntoon
osaa huomioida yleisén
esiintymistilanteessa

osaa eldytya kappaleen tunnelmaan
oppilas kdy kuuntelemassa konsertteja



Soittotekniikka

soittoasento ergonomisesti oikea joko
istuessa tai seisoessa: ei jannityksia
hartiaseudulla ja kasissa ja seistessa
paino molemmilla jaloilla.

jousi pysyy suorassa

vakiintunut vasemman kaden muoto
myds asemanvaihdoissa

soittoasennon, jousen ja vasemman
kaden tarkastelu peilista

hyva soittoasento pysyy koko kappaleen
aikana

motoriikka ja kdsien sujuva toiminta
asemanvaihdot puoliasemasta
nelosasemaan

jousitekniikan kehittaminen ja jousen eri
osissa soittaminen, kokojousi, karkijousi,
keskijousi ja kantajousi

pyrkimys kauniiseen ddaneen

hallitsee kaarituksia (legato) ja
pisteellisid nuotteja (staccato)

vibraton alkeet

puhtaus ja intonaatio

osaa soittaa eri voimakkuuksilla (piano,
forte, crescendo ja diminuendo)

Musiikin hahmottaminen

etumerkit neljaan ylennysmerkkiin ja
neljaan alennusmerkkiin duurissa ja
molliissa

hahmottaa soitostaan asioita, jotka
vaativat harjoittelua

pitaa tempon ja hahmottaa kappaleen
pulssin

hallitsee perusrytmikuviot

pystyy soittamaan kappaleita hallitusti
alusta loppuun

osaa soittaa ja tunnistaa eri tyylisia
kappaleita

hallitsee kappaleiden vaikeat
yksityiskohdat

hahmottaa kokonaisuuden ja siihen
kuuluvat osat

osaa soittaa ulkoa

suunnittelee opettajan kanssa
ohjelmistoansa

Luovat taidot, saveltaminen,
improvisointi

improvisointi: savelilld leikittely 1-5
danella seka opettajan kanssa etta
ryhmassa, mielikuvien ja tarinoiden
avulla kontrabasson d@animaailmaan
tutustumista

omia pienia savellyksia

Yhteissoitto

osaa soittaa yhteissoittokappaleita seka
pienyhtyeessa ettd orkesterissa

osaa hallita sdvelpuhtauden ja ddnen
voimakkuuden soittaessaan yhdessa
toisten kanssa

Harjoittelu

osaa harjoitella soittotehtavat
huolellisesti seka rytmin etta
savelpuhtauden osalta
harjoittelu on sdaannoéllista
harjoitteluun keskittyminen

Konserttivalmiudet

valitsee opettajansa kanssa esitettavat
kappaleet

harjoittelee kappaleen esityskuntoon
jaksaa hioa kappaletta ja esittda sen
uudestaan

osaa huomioida yleisén
esiintymistilanteessa

osaa eldytya kappaleen tunnelmaan
oppilas kdy kuuntelemassa konsertteja



Soittimeen tutustuminen

huolehtii oman soittimensa
sdannollisesta huollosta

Soittotekniikka

soittoasento ergonomisesti oikea joko
istuessa tai seisoessa: ei jannityksia
hartiaseudulla ja kasissa

seistessa paino molemmilla jaloilla
osaa korjata soittoasentoaan

soiton aikana osaa kuunnella ja
korjata savelpuhtautta

tutustuu spiccatoon

osaa soveltaa jousiteknikkaa musiikin
muotoiluun

osaa soittaa g' :hen saakka (kolme
oktaavia)

osaa soittaa eri voimakkuuksilla pp - ff

Musiikin hahmottaminen

nuottien lukeminen ja savelten
nimedminen g* asti

soittaa f -ja g-avaimella ja tutustuu c-
avaimeen

osaa kuunnella soittoaan

hallitsee ja muistaa tempomuutokset
osaa soittaa eri tahtilajeissa

osaa soittaa laajamuotoisia ja eri
tyylikausien teoksia

osaa soittaa osan ohjelmistostaan
ulkoa

ohjelmisto koostuu erityylisista ja eri
aikakausien savellyksista
suunnittelee opettaja kanssa opinnot
ja ohjelmistot

Luovat taidot, sdaveltaminen,
improvisointi

improvisointi tai vaihtoehtoisesti itse
keksityt pienet kappaleet, voi olla
myds ohjeistettu tehtava
yksinkertaisten savelmien
soittaminen korvakuulolta helpoissa
savellajeissa

Yhteissoitto

oman soiton sopeuttaminen toisten
soittoon, kuunteleminen
viikoittainen orkesteriharjoituksissa
kaynti

yhteismusisointi myos pienyhtyeessa
sujuva yhteissoitto vakiintunut

Harjoittelu

osaa tauottaa harjoitteluaan

osaa harjoitella metronomin kanssa
osaa harjoitella
tarkoituksenmubkaisesti

osaa harjoitella vaikeat kohdat
(erikseen)

keskittyminen harjoiteltavaan taitoon
tai kappaleeseen

Konserttivalmiudet

osaa tyoskennella pitkdjanteisesti
valmisteilla olevan (mahdollisesti
esitettdvan) ohjelmiston parissa
osaa huomioida yleisén
esiintymistilanteissa

osaa eldytya kappaleen tunnelmaan
itselleen luontevalla tavalla

kay konserteissa myos kuulijana



Soittotekniikka
e syvennytdan hyvan ergonomian
lahtokohtiin ja tarkistetaan
soittoasento sdannollisesti

¢ jousitekniikan kehittdminen sujuvaksi

ja luontevaksi
e vibraton monipuolinen kaytto
e koko otelauta tuttu

Musiikin hahmottaminen
* soittaa sujuvasti f-, g- ja c-avaimilta
* pulssin hallinta myos prima vista
-soitossa

* laajamuotoisten kappaleiden
valmistaminen

e erityylikausien ja tyylien syvempi
tunteminen

* 0saa soittaa osan ohjelmistostaan
ulkoa

* 0saa valita sopiva ohjelmiston eri
tilanteisiin

uovat taidot, saveltaminen ja

improvisointi

improvisointi oppilaan kiinnostuksen
mukaan

oman kadenssin sdveltdminen
konserttoon

Yhteismusisointi

osallistuu seka orkesteriin etta
pienyhtyeeseen

osaa vaihdella roolia pienyhtyeessa
osaa sopeuttaa savelpuhtauden ja
danenvoimakkuuden toisten soittoon
osaa tarvittaessa ottaa johtavan
roolin

Harjoittelu

osaa suunnitella
harjoitteluaikataulunsa viikko-
ohjelmaansa

osaa harjoitella jarkevasti ja
hyodyllisesti

osaa kayttaa erilaisia
harjoittelutapoja

tiedostaa eri osa-alueiden
merkityksen soitossa ja tarvittaessa
kohdentaa harjoittelua tiettyyn aluee-
seen

osaa harjoitella yksityiskohtia ja
kokonaisuutta

harjoittelee tavoitteellisesti

Musiikin esittamisessa

viimeistellyt esitykset

luonteva lavakaytos
eldaytyminen musiikkiin oman
nakemyksen mukaisesti

kdy kuuntelemassa konsertteja



HUILU
TAITOTAULU

Rakentava palaute -hanke

Musiikkiopisto Avonia
Musikinstitutet Kungsvagen
Musiikkiopisto Juvenalia



JOHDANTO

Tassa taitotaulussa kuvaamme huilunsoiton eri osa-alueita musiikkiopistossa. Taitotaulu on
tyovaline tavoitteiden konkretisoimiseksi ja oppimisen arviointiin, erityisesti oppilaan
itsearviointiin. Tavoitteena on kirkastaa oppilaille ja heidan huoltajilleen huilunsoiton oppimisen
sisallot. Taitotaulu ei ole itseopiskelun tyovaline, vaan sitd kdytetaan yhteistyossa oman
opettajan kanssa.

Eri osa-alueet ovat soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen, luovat
taidot, yhteissoitto, harjoittelu ja konserttivalmiudet.

Osioissa soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen ja harjoittelu
kasitellaan teknisia valmiuksia, joita oppilaalla tulisi olla. Luovat taidot, yhteissoitto ja
konserttivalmiudet tuovat kdytannén nakdkulman: kuinka nuottikuvasta syntyy musiikkia, miten
valmistaudumme konserttiin.



Soittimeen tutustuminen

e soittimen rakenne ja osat
e miten daani syntyy

Soittotekniikka

e ergonomia: osaa kannatella huilua oikein

e soittoasennon opettelussa tavoitteena
luonteva kehon asento

e pystyy soittamaan lyhyen kappaleen niin,
ettd soittoasento pysyy kappaleen ajan
hyvana

e pystyy soittamaan selkealla daanella

e aani niin vakiintunut, ettd mahdollista
virittaa ja viritystaso ei muutuolennaisesti
lyhyen kappaleen aikana

e pystyy soittamaan lyhyita sakeita hallitulla
yhtendisella ilmavirralla (samalla
puhalluksella)

e o0saa huilun perussormitukset d1---g3

e pystyy soittamaan sujuvasti d1---d3 alueella
pienia kappaleita

e o0saa soittaa legatossa, non legatossa ja
staccatossa

Musiikin hahmottaminen

¢ hallitsee nuottien lukemisen sujuvasti g1-h2

e osaa lukea nuotteja d1-d3 alueella

¢ hahmottaa opeteltavia asioita
kuuntelemalla soittoansa

e pitdad tempon ja hahmottaa kappaleen
pulssin

¢ hallitsee perusrytmikuviot

e o0saa soittaa eri voimakkuuksilla p, mf ja f

e pystyy soittamaan pienia kappaleita
hallitusti alusta loppuun

¢ hallitsee kappaleiden vaikeat yksityiskohdat

¢ hahmottaa kokonaisuuden ja siihen
kuuluvat osat

e o0saa soittaa ulkoa

e o0saa soittaa eri tyylisia kappaleita

Luovat taidot

e improvisointi: savelilla leikittely 1---5
danella seka opettajan kanssa etta
rymassd, mielikuvien ja tarinoiden avulla
huilun ddnimaailmaan tutustumista

Yhteissoitto
e 0saa soittaa pienia yhteissoittokappaleita

Harjoittelu
e 0saa harjoitella soittotehtavat huolellisesti
seka rytmin etta savelpuhtauden osalta

Konserttivalmiudet

¢ valitsee opettajansa kanssa esitettavat
kappaleet

e o0saa huomioida yleisdn
esiintymistilanteessa

e o0saa elaytya kappaleen tunnelmaan

¢ harjoittelee kappaleen esityskuntoon



Soittimeen tutustuminen

huolehtii oman soittimensa paivittdisesta
huollosta

Soittotekniikka

ergonomia: soittaa hyvassa soittoasennossa
pystyy soittamaan kappaleen niin, etta
soittoasento pysyy kappaleen ajan hyvana
pystyy soittamaan selkeallad danelld, jossa on
vivahteita

huulien asento vakiintunut, tuntee oman
huulien asentonsa

osaa virittdessa soittaa reippaan ja selkedn
aanen

pystyy sdilyttdmaan saman viritystason
kappaleen aikana

pystyy soittamaan sdkeet hallitulla yhtenaisella
ilmavirralla (samalla puhalluksella)

osaa huilun perussormitukset sujuvasti d1-g3
osaa perussormitukset c1-h3

pystyy soittamaan sujuvasti d1-d3 kappaleita
osaa soittaa useilla erilaisilla artikulaatiotavoilla

Musiikin hahmottaminen

hallitsee nuottien lukemisen sujuvasti c1-g3
osaa lukea nuotteja c1-h3 alueella

hahmottaa kuulemalla soittoansa ja osaa
arvioida sita

pitdd tempon ja hahmottaa kappaleen pulssin
hallitsee erilaisia rytmikuvioita ja tahtilajeja
osaa soittaa eri voimakkuuksilla pp, p, mp, mf,
jaff

pystyy soittamaan erityylisia kappaleita hallitusti
alusta loppuun

hallitsee kappaleiden vaikeat yksityiskohdat
hahmottaa kokonaisuuden ja siihen kuuluvat
osat

osaa soittaa ulkoa

tunnistaa kappaleiden ominaistyyleja (esim.
barokki, moderni)

osaa kertoa itselleen tarkeista kappaleista
suunnittelee opettajan kanssa ohjelmistoansa

Luovat taidot

e improvisointi: korvakuulolta soittaen
pienten sointujaksojen paalle melodioita

¢ helpoissa asteikoissa, mielikuva
improvisointia ja yksinkertaisen melodian

e muuntelua

¢ vaihtoehtoisesti itse keksityt pienet
kappaleet, voi olla myds ohjeistettu tehtava

Yhteissoitto

e o0saa soittaa yhteissoittokappaleita seka
pienyhtyeessa ettd orkesterissa

Harjoittelu
e o0saa harjoitella soittotehtdvat huolellisesti
seka rytmin etta savelpuhtauden osalta

Konserttivalmiudet

e o0saa huomioida yleisdn
esiintymistilanteessa

e o0saa elaytya kappaleen tunnelmaan

¢ harjoittelee kappaleen esityskuntoon

¢ jaksaa hioa kappaletta ja esittda sen
uudestaan



Soittimeen tutustuminen

* huolehtii oman soittimensa paivittdisesta
huollosta

Soittotekniikka:

* soittoasento ergonomisesti oikein

* osaa korjata soittoasentoaan

* soittoasennossa ei jannityksia
hartiaseudulla eikd kasissa

* hyva seisoma-asento

* ansatsi: osaa kayttaa huulien asentoa eri
tavoin soitossa niin ,ettd huilun danessa on
eri varisavya, ja etta pystyy
hienosaatamaan intonaatiota

e 0saa virittda itse (myods viritysmittarin
kaytto)

* soiton aikana osaa kuunnella ja korjata
danenpuhtautta

* hengitystekniikka niin hallittua, etta se
tukee fraseerausta

* o0saa huilun perussormitukset c1-c4

* osaa kaikki perusartikulaatiot (myds
kaksoiskieli)

* o0saa harjoitella metronomin kanssa

Musiikin hahmottaminen

* nuottien lukeminen c1-h3 sujuvaa

* osaa kuunnella soittoaan

* hallitsee ja muistaa tempomuutokset

* hahmottaa erilaiset pulssit (esim. nopeat
kuviot voivat olla hitaassa tempossa
rauhallisia

e 0saa soittaa eri voimakkuuksilla niin, etta
intonaatio pysyy hyvana

* 0saa soittaa laajamuotoisia ja eri
tyylikausien teoksia

* osaa harjoitella vaikeat kohdat (erikseen)

* kappaleen muodon hahmottaminen ja
huomioon ottaminen tulkinnassa

* 0saa soittaa osan ohjelmistostaan ulkoa

* ohjelmisto koostuu erityylisista ja eri
aikakausien savellyksista

* suunnittelee opettaja kanssa opinnot ja
ohjelmistot

* o0saa lisata pienia koristenuotteja
melodisiin kappaleisiin ja lopukkeisiin,
erityisesti barokkimusiikissa

Luovat taidot

¢ improvisointi: musisoi korvakuulolta lyhyen
sointujakso paille ja/tai opettelee pienten
laulujen variointia

¢ lyhyen kadenssin (2-4 iskualaa) tekeminen ja
omat savellykset

Yhteissoitto

¢ yhteissoitossa osaa toimia eri rooleissa
(johtava, sdestava) erilaisissa
kokoonpanoissa

Harjoittelu

e osaa tauottaa harjoitteluaan
¢ osaa harjoitella tarkoituksenmukaisesti

Konserttivalmiudet

¢ 0saa huomioida yleisdn esiintymistilanteissa

¢ osaa elaytya kappaleen tunnelmaan itselleen
luontevalla tavalla

e osaa tyoskennelld pitkajanteisesti valmisteilla
olevan (mahdollisesti esitettavan)
ohjelmiston parissa



Soittotekniikka

syvennytaan hyvan ergonomian
Idhtokohtiin ja tarkistetaan
soittoasento saanndllisesti
tarvittaessa ohjataan oppilas esim.
Pilatestunneille

suositellaan oppilaalle saannollista
kuntoilua ja soittamista tukevan
lihaskunnon huoltoa

sormitekniikan kehittdminen sujuvaksi
ja vaivattomaksi

puhallustekniikassa laajojen
intervallien hallinta seka staccato-
ettd legatosoitossa

vibraton monipuolinen kaytto ja sen
variointi eri tyylilajeissa

artikulaation monipuolinen hallinta:
suora- ja kaksoiskieli seka ndiden
yhdistelmat erilaisissa rytmikuvioissa
(duoli, trioli kvartoli jne)

Musiikin hahmottaminen

nuotinluku hallitaan koko alueelta c1-
c4 (-d4)

pulssin hallinta myo6s primavista
soitossa

laajamuotoisten kappaleiden
valmistaminen

erityylikausien syvempi tunteminen
ulkoasoittaminen

omien ohjelmien suunnittelu
barokkisonaattien ornamentointi

Luovat taidot

e omien kadenssien kirjoittaminen
(huilukonsertot ja barokkisonaatit)
e oppilaan kiinnostuksen mukaan

Yhteissoitto
e kamarimusiikki ohjelmiston olennaisena
osana

¢ sujuva musiikillinen kommunikointi muiden
soittajien kanssa

Harjoittelu

e osaa suunnitella harjoitteluaikataulunsa
viikko-ohjelmaansa

* osaa harjoitella jarkevasti ja hyodyllisesti

e osaa kayttaa erilaisia harjoittelutapoja

¢ tiedostaa eri osa-alueiden (sormet, kieli,
danenmuodostus ja hengitys)merkityksen
soitossa ja tarvittaessa kohdentaa
harjoittelua tiettyyn alueeseen

Konserttivalmiudet

* luonteva lavakaytos

e oman persoonallisuuden valittyminen
esityksissa ja eldaytyminen musiikkiin

* hyvin valmistetut esitykset



OBOE
TAITOTAULU

Rakentava palaute -hanke

Musiikkiopisto Avonia
Musikinstitutet Kungsvagen
Musiikkiopisto Juvenalia



JOHDANTO

Tassa taitotaulussa kuvaamme oboensoiton eri osa-alueita musiikkiopistossa. Taitotaulu on
tyoviline tavoitteiden konkretisoimiseksi ja oppimisen arviointiin, erityisesti oppilaan
itsearviointiin. Tavoitteena on kirkastaa oppilaille ja heiddan huoltajilleen oboensoiton oppimisen
sisdllot. Taitotaulu ei ole itseopiskelun tyovéline, vaan sitd kdytetdan yhteistydssa oman
opettajan kanssa.

Eri osa-alueet ovat soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen, luovat
taidot, yhteissoitto, harjoittelu ja konserttivalmiudet.

Osioissa soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen ja harjoittelu
kasitellaan teknisid valmiuksia, joita oppilaalla tulisi olla. Luovat taidot, yhteissoitto ja
konserttivalmiudet tuovat kdytannén nakékulman: kuinka nuottikuvasta syntyy musiikkia, miten
valmistaudumme konserttiin.



Soittimeen tutustuminen

soittimen rakenne ja osat
miten aani syntyy
soittimen kuivaaminen

Soittotekniikka

hengitystekniikan perustaidot

o oppilaalla on kehossaan tuntemus
hengityksesta

o oppilas osaa pitda ylla puhallusta
soittotapahtumassa

oppilas tutustuu soittimen ja réorin

rakenteeseen

oppilas osaa kasitella rooria ja puhaltaa

aanen rooriin

seisoma-asento ja kdsien asento ovat

luontevat

soittimen kulma kehoon on luonteva

oppilas osaa kasitella rooria ja puhaltaa

aanen rooriin

Musiikin hahmottaminen

oppilas hahmottaa sykkeen, rytmin ja
danenkorkeuden

oppilas osaa sdadelld danen voimakkuutta
(hiljainen - voimakas)

oppilas osaa lukea nuotit danialalta c1 - ¢3
oppilas hallitsee pienid musiikillisia
kokonaisuuksia

oppilas hallitsee teoksen yksityiskohtia
oppilas osaa soittaa ulkoa

oppilas osaa ilmentaa musiikin
perusluonnetta ja jakaa sita toisille

alkeet

Luovat taidot

soittaminen opettajan mallin mukaan
pienien melodisten aiheiden
toistaminen

improvisointi tunteen, kuvan tai tarinan
pohjalta

improvisointi muutamalla savelella

Yhteissoitto

oppilas soittaa pienyhtyeissa ja
osallistuu luokkatunneille
oppilas osaa ottaa opiksi toisten
soittamisesta

Harjoittelu

oppilas harjoittelee saannollisesti sen
mukaan kuin opettajan kanssa on
yhdessa sovittu

oppilaan harjoittelu on tavoitteellista
oppilas tayttaa harjoittelupassia

Konserttivalmiudet

oppilas osaa valmistautua
esiintymiseen opettajan ohjeiden
mukaan

oppilas osaa lavakayttaytymisen



Soittotekniikka

oppilas hallitsee sormitukset soittamallaan

danialueella 2 ylennys- ja alennusmerkkiin

ergonomia: oppilaalla on hyva soittoasento

eli hartiat alhaalla seka keho ja kadet

luontevasti

ansatsin kehittaminen

O

O

huulien asento, réérin ja huulien
kosketus on hallittu

kielityksen opettelu, danten aloitus on
hallittu

hengitystekniikan kehittdminen

O

oppilaalla on hengityksessa fyysista
kestavyyttd, han jaksaa soittaa hyvalla
laadulla

puhalluksen tuen kehittdminen
oppilas hakee tervetta puhallusta, eli
soittaminen ei pyorryta tai heikota

sormitekniikka

O

sormien asento ja kaarevuus ovat
luontevat

sormien liike on hallittu ja
tarkoituksenmukainen

oppilas tiedostaa kaden liikkeet

Musiikin hahmottaminen

oppilas osaa lukea nuotit soittamallaan

aanialueella

oppilas osaa pitda tempon ja ymmartaa

kappaleen sykkeen

oppilas hallitsee yksinkertaisia

rytmikuvioita

oppilas osaa soittaa pienia kappaleita
oppilas hallitsee kappaleen yksityiskohdat
oppilas hahmottaa kappaleen
kokonaisuuden ja rakenteen

oppilas osaa soittaa ulkoa

ohjelmisto on monipuolinen (tuttuja lauluja
ja aiemmin oppilaalle tuntematonta
musiikkia)

ohjelmisto kehittaa soittotekniikkaa,
puhallusta ja ilmaisua

oppilas artikuloi musiikin luonteen mukaan:
legato, staccato, aksentti, portato

Luovat taidot

oppilas tekee omia savellyksia
improvisointileikkeja 1 - 5 savelella
improvisointileikkeja tarinoiden ja
kertomusten avulla

Yhteissoitto

oppilas osaa soittaa kamarimusiikkia

Harjoittelu

oppilas kuuntelee omaa soittoaan ja
huomaa, missa on harjoiteltavaa
oppilas selviytyy laksyjensa
harjoittelemisesta

oppilas harjoittelee viikoittain opettajan
kanssa sovitun minuuttimaaran

Konserttivalmiudet

oppilas eldytyy musiikkiin

oppilas osaa ilmentaa musiikin
luonnetta

oppilas hallitsee
konserttikayttaytymisen

oppilas osaa eldytya musiikkiin

oppilas suunnittelee yhdessa opettajan
kanssa esiintymisiin valmistautumisen
oppilaalla on karsivallisyytta viimeistella
kappaleet esityskuntoon

oppilas osallistuu ryhmatunneille
oppilas innostuu esiintymaan



Soittotekniikka

ergonomia: hyva soittoasento

oppilas osaa pitda hyvan soittoasennon
koko kappaleen ajan

oppilas osaa kontrolloida hengitysta omien
tarpeidensa ja musiikin mukaan

o dynamiikan vaihtelut f-p

o soittokestavyys

o ilman riittavyys

o oikea paine ja ilmavirran maara
oppilas kehittaa soittotekniikkaa: nopeus,
korukuviot, erilaiset artikulaatiotavat

Musiikin hahmottaminen

oppilas osaa lukea nuotteja ja nimeta ne
hallitsemaltaan danialalta

nuotinluku: oppilas hallitsee savellajit ja
kappaleita 4 etumerkkiin

oppilas osaa pitaa tempon ja hahmottaa
kappaleen sykkeen

oppilas hallitsee erilaisia rytmikuvioita ja
tahtilajeja

oppilas ymmartaa, etta erilaista musiikkia
soitetaan eri tavoin

oppilas tunnistaa eri tyylilajeja

oppilas osaa soittaa ulkoa

oppilas hallitsee myds kappaleen
yksityiskohtia

oppilas hallitsee kappaleen kokonaisuuden

Luovat taidot

oppilas osaa soittaa kuulonvaraisesti lyhyita
melodioita helpoissa savellajeissa
oppilas soittaa omia savellyksia

Yhteissoitto

* oppilas soittaa seka kamarimusiikkia etta
orkesterissa

Harjoittelu

* oma-aloitteisuus harjoittelussa

* vyhdessa opettajan kanssa harjoittelun
suunnittelu ja harjoittelusta sopiminen

* harjoittelu on monipuolista
(sormiharjoitukset, etydit, kappaleet,
puhalluksen koordinointiin tahtaavat
harjoitukset)

* oppilas osaa harjoitella metronomin
kanssa

Konserttivalmiudet

* oppilaalla on taitoa ilmaista musiikin
luonnetta esim. painotuksin,
danenvarin ja tempon muutoksin

* oppilas suunnittelee ohjelmistonsa
yhdessa opettajansa kanssa

* oppilas jaksaa hioa kappaletta ja esittaa
sen useita kertoja konserteissa

* oppilas hallitsee
konserttikayttaytymisen

* oppilas eldaytyy musiikkiin



Soittimeen tutustuminen

oppilaalla on réorin veistamisen ja
sitomisen perustaidot

oppilas osaa tehda roorin pienet
korjaukset

Soittotekniikka

soittoasento on ergonomisesti oikea seka
seisten etta istuen

oppilaalla on tietoa kehonhuollosta
oppilas venyttelee harjoittelun yhteydessa
puhallustekniikan hiominen

oppilas hallitsee intonaation

oppilas hioo soinnin ja rekisterien
vaihtumisen kannalta haastavia
intervalleja

oppilas osaa kromaattisen asteikon
oppilaan puhallus ja soittotekniikka ovat
balanssissa: hengityksen ja sormitekniikan
yhteistoiminta

oppilas kehittda aanen varia

Musiikin hahmottaminen

oppilas osaa lukea sujuvasti nuotteja ja
nimeta ne hallitsemaltaan danialalta
oppilas osaa soittaa pitkahkoja teoksia eri
aikakausilta

oppilas hahmottaa teoksen muodon ja
osaa tulkita sen selkeasti

oppilas osaa saada musiikin luonteen esiin
erilaisin soittotavoin

oppilas hallitsee ja muistaa tempon
vaihdoksia

oppilas osaa soittaa osan ohjelmistoaan
ulkoa

Luovat taidot

oppilas osaa kuulonvaraisesti soittaa
Iyhyita melodioita helpoissa savellajeissa
oppilas soittaa omia savellyksia

Yhteissoitto

oppilas osaa soittaa yhdessa toisten
kanssa eri kokoonpanoissa ja eri
rooleissa

Harjoittelu

oppilas kuuntelee omaa soittoaan ja
arvioi omaa suoriutumista

oppilas suunnittelee harjoittelua
yhdessa opettajan kanssa ja osaa myds
itse suunnitella omaa harjoittelua
oppilas osaa harjoittelussa jakaa suuria
kokonaisuuksia valitavoitteisiin

oppilas osaa jaksottaa harjoittelua:
paljonko mitakin taitoa harjoitellaan
kerrallaan

oppilas osaa harjoitella metronomin
kanssa

Konserttivalmiudet

oppilas suunnittelee opintonsa ja
ohjelmistonsa yhdessa opettajansa
kanssa

oppilas osaa karsivallisesti harjoitella
ohjelmistoaan ja valmistautua
konserttiin

oppilas osaa hallita puhallusta myos
esiintymistilanteissa

oppilas osaa eldaytya musiikin
kerrontaan

oppilas 16ytaa oman kehonkielen
soittotapahtumassa

oppilas kehittda omaa soittotyylia ja
danenvaria



Soittotekniikka

* oppilas syventyy hyvan ergonomian
perusteisiin

* oppilas kehittaa luonnollista soittotapaa

* hengitys ja sormitekniikka toimivat
saumattomasti yhteen

* oppilaan soittotaidon nopeus kehittyy

Musiikin hahmottaminen

* oppilas osaa valmistaa suurehkoja teoksia;
oppilas hallitsee myos laajoja kokonaisuuksia

* oppilaan ymmarrys eri tyyleista ja
aikakausista syvenee

* oppilas osaa muunnella tempoa ja pulssia
luontevasti ilmaisun tueksi

* oppilas osaa soittaa osan ohjelmistoaan
ulkoa

* keskeinen oboekirjallisuus tulee oppilaalle
tutuksi

* oppilas osaa kuunnella muiden soittoa
analysoiden ja soveltaa kuulemaansa oman
ilmaisun pohjaksi

Luovat taidot

* oppilas rohkaistuu kokeilemaan erilaisia
ilmaisutapoja oman ilmaisun I6ytamiseksi

* improvisointia oppilaan kiinnostuksen
mukaan

* improvisaatiota voi opettaa joku toinen
opettaja kuin oma soitonopettaja (pop-jazz)

Yhteissoitto

e sujuva musiikillinen kommunikointi
muiden muusikoiden kanssa

Harjoittelu

* oppilas suunnittelee harjoittelun viikko-
ohjelmaansa

* oppilas osaa analysoida harjoittelemaansa
musiikkia soittotekniikan kannalta

* oppilas osaa harjoitella
tarkoituksenmubkaisesti ja arvioida omaa
harjoitteluaan

* oppilas osaa suunnitella omaa harjoittelua
ja hahmottaa harjoittelun pitkdn aikajanan
teoksen harjoittelun aloittamisesta
esiintymiseen

* oppilas osaa ottaa vastuuta omasta
harjoittelusta

e oppilas osaa harjoitella metronomin

kanssa

Konserttivalmiudet

* oppilas osaa valita sopivaa ohjelmistoa eri
tilanteisiin

* oppilas osaa esiintya lavalla luontevasti

* oppilas osaa ilmaista itsedan
omaperaisesti ja elaytyy musiikkiin

* oppilas valmistautuu huolellisesti



KLARINETTI
TAITOTAULU

Rakentava palaute-hanke

Musiikkiopisto Avonia
Musikinstitutet Kungsvagen
Musiikkiopisto Juvenalia



JOHDANTO

Tassa taitotaulussa kuvaamme klarinetinsoiton eri osa-alueita musiikkiopistossa. Taitotaulu on
tyoviline tavoitteiden konkretisoimiseksi ja oppimisen arviointiin, erityisesti oppilaan
itsearviointiin. Tavoitteena on kirkastaa oppilaille ja heiddan huoltajilleen klarinetinsoiton
oppimisen sisallot. Taitotaulu ei ole itseopiskelun tyovaline, vaan sita kdytetdaan yhteistydssa
oman opettajan kanssa.

Eri osa-alueet ovat soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen, luovat
taidot, yhteissoitto, harjoittelu ja konserttivalmiudet.

Osioissa soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen ja harjoittelu
kasitellaan teknisid valmiuksia, joita oppilaalla tulisi olla. Luovat taidot, yhteissoitto ja
konserttivalmiudet tuovat kdytannén nakdkulman: kuinka nuottikuvasta syntyy musiikkia, miten
valmistaudumme konserttiin.



Soittimeen tutustuminen

e soittimen rakenne ja osien nimet

* miten aani syntyy

« soittimen huolto (kuivaaminen, korkkien
rasvaaminen)

Soittotekniikka

e soittoasento: opetellaan ryhdikas ja luonteva
soittoasento

e o0saa huolehtia soittimen kunnosta
(kuivaaminen, korkkien rasvaaminen
tarvittaessa)

e sisaanhengitys suun kautta, suukappale kiinni
yldhampaissa

e tasaisen puhalluksen hallinta

e dynamiikka: piano forte, crescendo,
diminuendo

e ansatsin perusteet
o ansatsin tulisi olla mieluummin rento kuin

pingottunut

e o0saa toteuttaa hengitykset musiikin
rakenteiden mukaisesti

» peruskielitys; kieli osuu lehteen
mahdollisimman karkeen

« vaivattomat sormenliikkeet, ei lilan suuret
liilkkeet, suositellaan hihnan kayttamista

» perussormitukset, e-c3/d3 asteikkoja opettajan
harkinnan mukaan

Musiikin hahmottaminen

 hallitsee nuottien lukemisen sujuvasti e-c3/d3

e kuuntelee omaa soittoa ja osaa etsia erilaisia
tulkintatapoja

e pitdd tempon ja hahmottaa kappaleen pulssin

e hallitsee perusrytmit

e pystyy soittamaan pienia kappaleita hallitusti
alusta loppuun

« hallitsee kappaleiden vaikeat yksityiskohdat

e hahmottaa kokonaisuuden ja siihen kuuluvat
osat

e o0saa soittaa pienia yhteissoittokappaleita

e 0saa soittaa ulkoa

e o0saa soittaa eri tyylisid kappaleita valitsee
opettajansa kanssa esitettdvat kappaleet

Luovat taidot

e improvisointi: savelilla leikittely 1-5 danella seka
opettajan kanssa etta ryhmassa

e mielikuvien ja tarinoiden avulla klarinetin
danimaailmaan tutustumista

Yhteissoitto

e duettoja opettajan kanssa, sdestyksellisia
pikkukappaleita, duettoja ja kaanoneita samalla
tasolla olevien oppilaiden kanssa
mahdollisuuksien mukaan

« orkesterisoitto kuuluu opintoihin harrastuksen
alusta lahtien

Harjoittelu

» tavoitteiden asettaminen opettajan kanssa

e tavoiteet ja paamaara mielessa harjoittelu

e lammittelyharjoitukset

e sdannollisyys

e mieluummin usein ja lyhyesti kuin harvoin ja
pitkaan

« toistojen valttamattomyys

e opittujen taitojen kertaaminen

e vanhempien kannustus ja tuki

» kotiharjoittelussa on tarkeda soittaa useita
kertoja viikon aikana

e ensimmaisen harjoitteluhetken tulisi olla
mahdollisimman pian soittotunnin jalkeen, jotta
asiat ovat tuoreessa muistissa

Konserttivalmiudet

» harjoittelee kappaleen esityskuntoon

e 0saa huomioida yleison esiintymistilanteessa,
kumarrukset alkuun ja loppuun, siisti
pukeutuminen, rauhallinen lavaolemus

 0saa elaytya kappaleen tunnelmaan



Soittimeen tutustuminen
» ruokolehden valinta ja muokkaus

Soittotekniikka

e daniala e-d3

e artikulaatio monipuolistuu: legato, portato,
staccato

 viritystaso vakiintunut oikealla
puhallustekniikalla

e tutustutaan klarinetin vireen muutumiseen
hiljaa ja kovaa soitettaessa

» f1-bl alueella hallitsee virityksen
muuttumisen eri nyansseissa

e apusormitusten kaytto keskirekisterista
ylarekisteriin siirryttdessa

Musiikin hahmottaminen

e 0saa soittaa paattavaisesti

e 0saa soittaa ryhmassa ja saestadjan kanssa

e ulkoasoitto kehittyy ja vahvistuu

e o0saa jaksottaa hengitykset musiikin mukaan
(fraasit)

e tutustuminen transponointiin in C

e pystyy soittamaan erityylisia kappaleita
hallitusti alusta loppuun

» hallitsee kappaleiden vaikeat yksityiskohdat

¢ hahmottaa kokonaisuuden ja siihen kuuluvat
osat

* o0saa soittaa ulkoa

Harjoittelu

saannollinen kotiharjoittelu
[dmmittelyharjoitukset

|6ytaa kappaleista haastavat paikat ja osaa
harjoitella niita erikseen

Luovat taidot

korvakuulolta soittaminen pienten
sointujaksojen paalle

melodioita helpoissa savellajeissa
mielikuvaimprovisointia ja yksinkertaisen
melodian muuntelua (melodia/rytmi)
vaihtoehtoisesti itse keksityt pienet
kappaleet

Konserttivalmiudet

opitaan luontevaa lavaesiintymista
valitsee esitettavat kappaleet yhdessa
opettajan kanssa

jaksaa hioa kappaletta ja esittda sen
uudestaan

osaa harjoitella kappaleen esityskuntoon

Yhteissoitto

oppii kuuntelemaan savelpuhtauttaan
muiden soittajien mukana

oppii aloittamaan ja lopettamaan fraasit
muiden kanssa samanaikaisesti

osaa soittaa yhteissoittokappaleita seka
pienyhtyeessa etta orkesterissa



Soittimeen tutustuminen

* kannustetaan hyvanlaatuisen
puusoittimen hankkimiseen

Soittotekniikka

* soiton aikana osaa kuunnella ja korjata
danen puhtautta

* sujuvaa artikulointia ja sen monipuolista
vaihtelua fraasien sisalla

* pienet, rennot ja hallitut sormenliikkeet,
hyva samanaikaisuus kielen kanssa

* o0saa kromaattisen asteikon e-e3

* soinnin tasalaatuisuus koko soittimen
rekisterin alueella

* soinnin puhtaus eri nyansseissa
kurkkuaanet

* opettelee laatimaan itselleen harjoitteita
musiikissa olevien haastavien kohtien
ymparille

Musiikin hahmottaminen

* sonaattien tai muiden laajempien teosten
hallinta

* eri aikakausien musiikin soittaminen

* fraseeraus monipuolistuu

* nuotinlukutaito kehittyy, sujuva prima
vista

* transponointiin C

* tutustuminen kevyen musiikin
fraseeraukseen (kolmimuunteisuus)

¢ ulkoasoitto

Luovat taidot

* musisointi korvakuuloltalyhyen sointujakson
paalle ja/tai pienten laulujen variointia

* omat sdvellykset

Yhteissoitto

* oppilas hallitsee jo pienimuotoista yhtyeen
ohjaamista, osaa nayttaa aloitukset ja
lopetukset muille soittajille

* oppilas osaa virittdd ja mukauttaa
intonaatiotaan yhtyeen mukaan

e oppilas tekee musiikillisia aloitteita ja reagoi
my®os niihin

Harjoittelu

e saanndllinen kotiharjoittelu

* |ammittelyharjoitukset

* o0saa harjoitella metronomin kanssa

Konserttivalmiudet

* oppilas hallitsee useammasta kappaleesta
koostuvan kokonaisuuden
konserttitilanteessa

* oppilas on |6ytdmassd omaa dantdan
soittajana



Perustasojen lisdksi

Soittotekniikka

tutustuminen moderneihin
soittotekniikoihin*

slap tongue

tuplakielitys

glissando

multifoni

flutter

kiertohengitys

vibrato

*Mikko Raasakka: Aapelin uudet soitteet
transponointiin C

tutustuminen transponointiin in A

Musiikin hahmottaminen

modernin musiikin ddnimaailmojen
hahmottaminen

Luovat taidot

oppii laatimaan omia kadensseja
konserttoihin ja sonaatteihin
improvisointi helpon soitukierron paalle

Yhteissoitto

moniosaisten yhtyekappaleiden hallinta ja
esittaminen

orkesterisoittoa mahdollisuuksien mukaan
konsertot, vaativammat
kamarimusiikkiteokset

Harjoittelu

osaa suunnitella harjoitteluhetket
aikatauluihinsa ja harjoitella tehokkaasti
Kehonhuolto, venyttely

erottaa eri tekniset osa-alueet (sormet,
kielitys, hengitys ja fraseeraus) toisistaan
ja osaa myos harjoitella niita erikseen

Konserttivalmiudet

oppilas pystyy laatimaan ja toteuttamaan
pienimuotoisen konserttikokonaisuuden
oma persoonallisuuden valittyminen
esiintymistilanteissa

lavakadytos heijastaa luontevasti
esitettavan musiikin savyja

kdy sdaanndllisesti konserteissa
laajentamassa musiikillisia ndkdalojaan



FAGOTTI
TAITOTAULU

Rakentava palaute -hanke
Musiikkiopisto Avonia

Musikinstitutet Kungsvagen
Musiikkiopisto Juvenalia




JOHDANTO

Tassa taitotaulussa kuvaamme fagotinsoiton eri osa-alueita musiikkiopistossa. Taitotaulu on
tyovaline tavoitteiden konkretisoimiseksi ja oppimisen arviointiin, erityisesti oppilaan
itsearviointiin. Tavoitteena on kirkastaa oppilaille ja heidan huoltajilleen fagotinsoiton oppimisen
sisallot. Taitotaulu ei ole itseopiskelun tyovaline, vaan sitd kdytetaan yhteistyossa oman
opettajan kanssa.

Eri osa-alueet ovat soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen, luovat
taidot, yhteissoitto, harjoittelu ja konserttivalmiudet.

Osioissa soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen ja harjoittelu
kasitellaan teknisia valmiuksia, joita oppilaalla tulisi olla. Luovat taidot, yhteissoitto ja
konserttivalmiudet tuovat kdaytannén nakdkulman: kuinka nuottikuvasta syntyy musiikkia, miten
valmistaudumme konserttiin.



Soittimeen tutustuminen

* soittimen ja roorin rakenne

* miten aanisyntyy

* oppilas osaa kasitella roorid ja puhaltaa
danen rooriin

Soittotekniikka

* hengitystekniikan perustaidot
o oppilaalla on kehossaan tuntemus
hengityksesta
o oppilas osaa pitda ylla puhallusta
soittotapahtumassa
* seisoma-asento ja kdsien asento ovat
luontevat
* soittimen kulma kehoon on luonteva

Musiikin hahmottaminen

* oppilas hahmottaa sykkeen, rytmin ja
danenkorkeuden

* oppilas osaa saadellda danen voimakkuutta
(hiljainen - voimakas)

* oppilas osaa lukea nuotit danialalta F - c1

* oppilas hallitsee pienia musiikillisia
kokonaisuuksia

* oppilas hallitsee teoksen yksityiskohtia

* oppilas osaa soittaa ulkoa

* oppilas osaa ilmentaa musiikin
perusluonnetta ja jakaa sita toisille

Alkeet

Luovat taidot, sdaveltaminen,

improvisointi

* soittaminen opettajan mallin mukaan

* pienien melodisten aiheiden toistaminen

* improvisointi tunteen, kuvan tai tarinan
pohjalta

* improvisointi muutamalla sdvelella

Yhteismusisointi

* oppilas soittaa pienyhtyeissa ja osallistuu
luokkatunneille

* oppilas osaa ottaa opiksi toisten
soittamisesta

Harjoittelu

¢ oppilas harjoittelee sdaanndllisesti sen
mukaan kuin opettajan kanssa on yhdessa
sovittu

¢ oppilaan harjoittelu on tavoitteellista

* oppilas tayttda harjoittelupassia

Konserttitaidot

* oppilas osaa valmistautua esiintymiseen
opettajan ohjeiden mukaan

* oppilas osaa lavakayttaytymisen

¢ oppilas osallistuu konsertteihin myos
kuulijana



Soittotekniikka

e ergonomia: oppilaalla on hyva soittoasento
eli hartiat alhaalla seka keho ja kadet
luontevasti

* ansatsin kehittdminen
o huulien asento, réérin ja huulien

kosketus on hallittu
o kielityksen opettelu, danten aloitus on
hallittu
* hengitystekniikan kehittaminen
o oppilaalla on hengityksessa fyysista
kestavyyttd, hdn jaksaa soittaa hyvalla
laadulla

o puhalluksen tuen kehittdminen

o oppilas hakee tervetta puhallusta, eli
soittaminen ei pyorryta tai heikota
e sormitekniikka
o sormien asento ja kaarevuus ovat
luontevat

o sormien liike on hallittu ja
tarkoituksenmukainen

o oppilas tiedostaa kdden liikkeet

Musiikin hahmottaminen

* oppilas osaa lukea nuotit soittamallaan
ddnialueella

¢ oppilas hallitsee sormitukset soittamallaan
danialueella 2 ylennys- ja alennusmerkkiin

* oppilas osaa pitdd tempon ja ymmartaa
kappaleen sykkeen

® oppilas hallitsee yksinkertaisia
rytmikuvioita

* oppilas osaa soittaa pienia kappaleita

* oppilas hallitsee kappaleen yksityiskohdat

* oppilas hahmottaa kappaleen
kokonaisuuden ja rakenteen

¢ oppilas eldaytyy musiikkiin

* oppilas osaa soittaa ulkoa

¢ ohjelmisto on monipuolinen (tuttuja
lauluja ja aiemmin oppilaalle tuntematonta
musiikkia)

¢ ohjelmisto kehittaa soittotekniikkaa,
puhallusta ja ilmaisua

* oppilas osaa ilmentda musiikin luonnetta

® oppilas artikuloi musiikin luonteen
mukaan: legato, staccato

Luovat taidot, saveltiminen,
improvisointi:

improvisointileikkeja 1 - 5 savelella
improvisointileikkeja tarinoiden ja kertomusten
avulla

Yhteissoitto

oppilas osaa soittaa kamarimusiikkia
oppilas soittaa omia savellyksia
oppilas soittaa orkesterissa

Harjoittelu

oppilas kuuntelee omaa soittoaan ja huomaa,
missa on harjoiteltavaa

oppilas selviytyy laksyjensa harjoittelemisesta
oppilas harjoittelee viikoittain opettajan kanssa
sovitun minuuttimaaran

harjoittelu on saanndéllista

oppilas osaa keskittya harjoiteltaviin taitoihin

Konserttivalmiudet

oppilas hallitsee konserttikdayttaytymisen
oppilas osaa elaytya musiikkiin

oppilas suunnittelee yhdessa opettajan kanssa
esiintymisiin valmistautumisen

oppilaalla on karsivallisyytta viimeistella
kappaleet esityskuntoon

oppilas osallistuu ryhmatunneille

oppilas innostuu esiintymaan

oppilas osallistuu konsertteihin myos kuulijana



Soittotekniikka

ergonomia: hyva soittoasento

oppilas osaa pitdaa hyvan soittoasennon
koko kappaleen ajan

oppilas osaa kontrolloida hengitysta omien
tarpeidensa ja musiikin mukaan

o dynamiikan vaihtelut f-p

o soittokestavyys

o ilman riittavyys

o oikea paine ja ilmavirran maara
oppilas kehittaa soittotekniikkaa: nopeus,
korukuviot, erilaiset artikulaatiotavat
(aksentti, portato)

Musiikin hahmottaminen

nuotinluku: oppilas hallitsee savellajit ja
kappaleita 4 etumerkkiin

oppilas hioo soinnin ja rekisterien
vaihtumisen kannalta haastavia intervalleja
harjoittelu

oppilas osaa pitaa tempon ja
hahmottaa kappaleen sykkeen

oppilas hallitsee erilaisia rytmikuvioita
ja tahtilajeja

oppilas ymmartaa, etta erilaista musiikkia
soitetaan eri tavoin

oppilas tunnistaa eri tyylilajeja

oppilas osaa soittaa ulkoa

oppilas hallitsee myos kappaleen
yksityiskohtia

oppilas hallitsee kappaleen kokonaisuuden
oppilaalla on taitoa ilmaista musiikin
luonnetta esim. painotuksin, danenvarin ja
tempon muutoksin

oppilas suunnittelee ohjelmistonsa yhdessa
opettajansa kanssa

Luovat taidot, saveltaminen,

improvisointi

* oppilas osaa soittaa kuulonvaraisesti
lyhyitd melodioita helpoissa
savellajeissa

* oppilas soittaa omia savellyksia

Yhteissoitto

e oppilas soittaa seka kamarimusiikkia
ettd orkesterissa

e oppilas l6ytda yhteisen sykkeen

* oppilas osaa sopeuttaa omaa soittoaan
toisten soittoon

Harjoittelu

* oma-aloitteisuus harjoittelussa

* harjoittelu on sdaannollista

e yhdessa opettajan kanssa harjoittelun
suunnittelu ja harjoittelusta sopiminen

* harjoittelu on monipuolista
(sormiharjoitukset, etydit, kappaleet,
puhalluksen koordinointiin tahtaavat
harjoitukset)

e oppilas osaa harjoitella metronomin
kanssa

Konserttivalmiudet

* oppilas jaksaa hioa kappaletta ja
esittda sen useita kertoja konserteissa

* oppilas hallitsee
konserttikayttaytymisen

e oppilas elaytyy musiikkiin

e oppilas osallistuu konsertteihin myds
kuulijana



Soittimeen tutustuminen

oppilaalla on réorin veistamisen ja sitomisen
perustaidot

Soittotekniikka

soittoasento on ergonomisesti oikea seka
seisten ettd istuen

oppilaalla on tietoa kehonhuollosta
oppilas venyttelee harjoittelun yhteydessa
puhallustekniikan hiominen

oppilas hallitsee intonaation

oppilas hioo soinnin ja rekisterien vaihtumisen
kannalta haastavia intervalleja

oppilas osaa kromaattisen asteikon
oppilaan puhallus ja soittotekniikka ovat
balanssissa: hengityksen ja sormitekniikan
yhteistoiminta

oppilas kehittaa danen varia

Musiikin hahmottaminen

oppilas osaa lukea sujuvasti nuotteja ja nimeta
ne hallitsemaltaan danialalta

oppilas osaa tehda roorin pienet korjaukset
oppilas osaa soittaa pitkdhkdja teoksia eri
aikakausilta

oppilas hahmottaa teoksen muodon ja osaa
tulkita sen selkedsti

oppilas osaa saada musiikin luonteen esiin
erilaisin soittotavoin

oppilas hallitsee ja muistaa tempon vaihdoksia
oppilas osaa soittaa osan ohjelmistoaan ulkoa
oppilas suunnittelee opintonsa ja
ohjelmistonsa yhdessa opettajansa kanssa

Luovat taidot, saveltaminen ja
improvisointi
* oppilas osaa kuulonvaraisesti soittaa

lyhyitda melodioita helpoissa savellajeissa
* oppilas soittaa omia savellyksia

Yhteissoitto

* oppilas osaa soittaa yhdessa toisten kanssa
eri kokoonpanoissa ja eri rooleissa
* oppilas soittaa orkesterissa

Harjoittelu

* oppilas kuuntelee omaa soittoaan ja arvioi
omaa suoriutumista

* oppilas suunnittelee harjoittelua yhdessa
opettajan kanssa ja osaa myos itse
suunnitella omaa harjoittelua

* oppilas osaa harjoittelussa jakaa suuria
kokonaisuuksia valitavoitteisiin

* oppilas osaa jaksottaa harjoittelua:
paljonko mitdkin taitoa harjoitellaan

kerrallaan

* oppilas osaa harjoitella metronomin
kanssa

Konserttivalmiudet

* oppilas osaa karsivallisesti harjoitella
ohjelmistoaan ja valmistautua konserttiin

e oppilas osaa hallita puhallusta myos
esiintymistilanteissa

* oppilas osaa eldaytya musiikin kerrontaan

* oppilas l6ytda oman kehonkielen
soittotapahtumassa

* oppilas kehittda omaa soittotyylia ja
danenvaria

e oppilas osallistuu konsertteihin myos
kuulijana



Soittotekniikka

oppilas syventyy hyvdn ergonomian
perusteisiin

oppilas kehittaa luonnollista
soittotapaa

hengitys ja sormitekniikka toimivat
saumattomasti yhteen

Soittotaito:

oppilaan soittotaidon nopeus kehittyy
oppilas osaa valmistaa suurehkoja
teoksia; oppilas hallitsee my0s laajoja
kokonaisuuksia

oppilaan ymmarrys eri tyyleista ja
aikakausista syvenee

oppilas osaa muunnella tempoa ja
pulssia luontevasti ilmaisun tueksi
oppilas rohkaistuu kokeilemaan
erilaisia ilmaisutapoja oman ilmaisun
[6ytamiseksi

oppilas osaa soittaa osan
ohjelmistoaan ulkoa

oppilas osaa valita sopivaa ohjelmistoa
eri tilanteisiin

keskeinen fagottikirjallisuus tulee
oppilaalle tutuksi

oppilas osaa kuunnella muiden soittoa
analysoiden ja soveltaa kuulemaansa
oman ilmaisun pohjaksi

Luovat taidot, saveltaminen ja

improvisointi

improvisointia oppilaan kiinnostuksen
mukaan

improvisaatiota voi opettaa joku toinen
opettaja kuin oma soitonopettaja (pop-
jazz)

Yhteissoitto

oppilas soittaa kamarimusiikkia ja osaa
sdddelld soittoaan eri rooleissa
oppilas osallistuu orkesteriin

Harjoittelu

oppilas suunnittelee harjoittelun viikko-
ohjelmaansa

oppilas osaa analysoida harjoittelemaansa
musiikkia soittotekniikan kannalta

oppilas osaa harjoitella
tarkoituksenmubkaisesti ja arvioida omaa
harjoitteluaan

oppilas osaa suunnitella omaa harjoittelua
ja hahmottaa harjoittelun pitkdn aikajanan
teoksen harjoittelun aloittamisesta
esiintymiseen

oppilas osaa ottaa vastuuta omasta
harjoittelusta

oppilas osaa harjoitella metronomin kanssa

Konserttivalmiudet

oppilas osaa esiintya lavalla luontevasti
oppilas osaa ilmaista itseddan omaperdisesti
ja elaytyy musiikkiin

oppilas valmistautuu huolellisesti

oppilas osallistuu konsertteihin myos
kuulijana



SAKSOFONI
TAITOTAULU

Rakentava palaute -hanke
Musiikkiopisto Avonia

Musikinstitutet Kungsvagen
Musiikkiopisto Juvenalia




JOHDANTO

Tassa taitotaulussa kuvaamme saksofoninsoiton eri osa-alueita musiikkiopistossa. Taitotaulu on
tyovaline tavoitteiden konkretisoimiseksi ja oppimisen arviointiin, erityisesti oppilaan
itsearviointiin. Tavoitteena on kirkastaa oppilaille ja heidan huoltajilleen saksofoninsoiton
oppimisen sisallot. Taitotaulu ei ole itseopiskelun ty6évaline, vaan sitd kaytetdaan yhteistydssa
oman opettajan kanssa.

Eri osa-alueet ovat soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen, luovat
taidot, yhteissoitto, harjoittelu ja konserttivalmiudet.

Osioissa soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen ja harjoittelu
kasitellaan teknisia valmiuksia, joita oppilaalla tulisi olla. Luovat taidot, yhteissoitto ja
konserttivalmiudet tuovat kdytanndn nakékulman: kuinka nuottikuvasta syntyy musiikkia, miten
valmistaudumme konserttiin.



Soittimeen tutustuminen

* soittimen kokoaminen

* puhdistus ja huolto

* lehden kiinnittaminen
suukappaleeseen

* lehden valitseminen

* |ehden muokkaamisen perusteet

Soittotekniikka

* soittoasento istuen / seisten

* suukappale suorassa

* hihna tai valjaat

®* sormien asennot

* sormet pyoreasti

* ansatsi

o hampaiden sijoitus

suukappaleeseen nahden,
vaikutus sointiin

o kurkun kaytto eri vokaaleilla

e artikulointi: legato, portato,
staccato

* hengityksen sijoittuminen alas
o hengityksen ja soittimen

muodostama yhtendinen putki”
o sisddanhengitys, uloshengitys

* 3aniala cl-d3

Musiikin hahmottaminen

e 2 etumerkkiin asti

* nuottiarvot, tauot, erilaiset
rytmikuviot, yleisimmat
esitysmerkinnat

* prima vista

* peruskaraktaarit, duuri ja molli

* voimakkuuserot

* perustempon hallinta: pulssin
yllapito, hidastus ja nopeutus

Luovat taidot, sdaveltaminen,
improvisointi

improvisointi pentatonista
asteikkoa kayttdaen esim.
blueskaavan mukaan
omat pienet savellykset

Yhteissoitto

duoja, trioja, kvartetteja,
saestyksellisia pikkukappaleita ja
kaanoneita samalla tasolla olevien
oppilaiden kanssa mahdollisuuksien
mukaan

orkesterisoitto kuuluu opintoihin
harrastuksen alusta |ahtien

Harjoittelu

saannollisyys, mieluummin usein ja
lyhyesti kuin harvoin ja pitkdaan
[ammittelyharjoitukset: pitkia dania
tavoitteiden asettaminen opettajan
kanssa

toistojen valttamattomyys
opittujen taitojen kertaaminen
vanhempien kannustus ja tuki
tavoiteet ja paamaara mielessa
harjoittelu

Konserttivalmiudet

lavakayttaytyminen, yleison
tervehtiminen (alku- ja
loppukumarrukset)

musiikin jakaminen toisille
asenne: soittamisen ilo,
pettymysten sietaminen, toisten
kannustaminen

palautteen vastaanottaminen,
itsearviointi

onnistumisen kokemus :)
osallistuminen konsertteihin myds
kuulijana



Yhteissoitto
Soittotekniikka *  Yhteisen sykkeen Idytyminen
e vibrato * reagointi muiden soittoon
* artikuloinnin monipuolistaminen * sdestys /soolo esim. kvartetissa roolin
* sormitekniikan aktiivisuus vaihtuminen
(nostettaessa / laskettaessa sormea) e osallistuminen orkesteriin
* sormien ja kielen samanaikaisuuden
kehittaminen Harjoittelu
* |ammittelyharjoitukset: pitkia aania,
Musiikin hahmottaminen eri artikulaatioita, mahdollisesti
e 3aniala b-fis® vibrato
e sdvellajit 4 etumerkkiin o s3annollisyys
* kolmimuunteisuus e keskittyminen
* prima vista e tavoitteellisuus

* myo0s hienovaraiset voimakkuuserot

* agogiikka ja tempon tietoinen vaihtelu
e artikulaatio

¢ kokonaismuodon hahmottaminen

Konserttivalmiudet

e tavoitteellinen valmistautuminen

rakenteen mukaisesti (jaksottaminen) esiintymiseen
o * esiintyminen muutaman kerran
lukuvuoden aikana joko yksin tai
Luovat taidot, saveltaminen, yhtyeen jasenend
improvisointi * virheiden o.hlttamlnen, tarvittaessa
. . . . mukautuminen
* vyksinkertaiseen sointukiertoon L . .
. N ¢ lavakayttaytyminen on tullut tutuksi
improvisointi

4 ami . [listuminen konsertteihin myos
e s3jveltaminen osallistu en konsertte y

kuulijana




Soittotekniikka

oman kehon asentojen tiedostaminen
harjoittelutauot, harjoittelun
jaksottaminen

kehon huolto (venytykset, lammittely)
tutustuminen ylasdvelsarjaan
altissimorekisteriin tutustuminen
nopeuden kehittdminen

vibraton kayttoonotto musiikillisena
ilmaisukeinona

kromaattinen asteikko
vaihtoehtoisten sormitusten
omaksuminen

Musiikin hahmottaminen

savellajit kaikki

prima vista

tutustuminen transponointiin in C
ilmaisu valmiuksien lisddminen (danen
voimakkuuden erot, ddnen savy,
artikulaatio, tempon kasittely)

Luovat taidot, saveltaminen,
improvisointi

improvisoinnin pohjana kdytettavien
sointukiertojen laajentaminen

Yhteissoitto

osallistuminen erilaisiin yhtyeisiin
roolin tietoinen vaihtaminen,
balanssin hakeminen yhtyeen soittoon
osalllistuminen orkesteriin

Harjoittelu

saannollisyys

oppiminen videotallenteista

oman soiton danittdminen

omien harjoitteiden kehittaminen
(kuvion laajentaminen
sormiharjoitukseksi)

harjoittelun kohdistaminen
ensisijaisesti vaikeisiin paikkoihin
harjoittelutapojen variointi (nopeasti,
hitaasti, silmat kiinni jne.)

suurien kokonaisuuksien jakaminen
valitavoitteisiin
mielikuvaharjoittelu (kappaleen
soittaminen mielessa)

oman harjoittelun suunnittelu
harjoittelupaivakirja

Konserttivalmiudet

eldytyminen, hetkessa elaminen
kehon kieli esiintymistilanteessa
oman soittotyylin kehittaminen
esiintymisvalmiuden yllapito
saannollisin esiintymisin

erilaiset esiintymistilanteet ja niiden
huomioonottaminen

osallistuminen konsertteihin myos
kuulijana



Soittotekniikka

omien soittoasentojen analyyttinen
tiedostaminen

kehon huolto

[ammittelytapojen
monipuolistaminen
saksofoniperheen muihin soittimiin
tutustuminen

modernit soittotekniikat: multifonit,
mikrointervallit, growl, glissando

Musiikin hahmottaminen

kokosdvelasteikot

moderni notaatio

prima vista

kunkin aikakauden tyylin
ymmartaminen ja sisdistaminen
rakenteen ilmentaminen
tempon ja pulssin muutokset
musiikin hengittaminen
danitteiden vertaileva kuuntelu
rytmin suhteellinen tarkkuus ja
joustavuus

Luovat taidot, saveltaminen,
improvisointi

improvisointi eri tyylilajeissa (esim.
jazz, moderniklassinen)

Yhteissoitto

kamarimusiikki ohjelmiston
olennaisena osana

sujuva musiikillinen kommunikointi
muiden soittajien kanssa

Harjoittelu

harjoitusesiintymiset (suurten
kokonaisuuksien hallinta)
kehittamista vaativien asioiden
tunnistaminen omasta soitosta

eri tilanteisiin soveltuvat
harjoittelumenetelmat, omaehtoisuus
omien harjoituksien kehittaminen
haasteellisiin kohtiin

Konserttivalmiudet

tilanteeseen soveltuvan ohjelmiston
valinta

laajan ohjelman hallinta

konsertin intensiteetin yllapitdminen
osallistuminen konsertteihin myds
kuulijana



NOKKAHUILU
TAITOTAULU

Rakentava palaute -hanke

Musiikkiopisto Avonia
Musikinstitutet Kungsvagen
Musiikkiopisto Juvenalia



JOHDANTO

Tassa taitotaulussa kuvaamme nokkahuilunsoiton eri osa-alueita musiikkiopistossa. Taitotaulu on
tyovaline tavoitteiden konkretisoimiseksi ja oppimisen arviointiin, erityisesti oppilaan
itsearviointiin. Tavoitteena on kirkastaa oppilaille ja heidan huoltajilleen nokkahuilunsoiton
oppimisen sisallot. Taitotaulu ei ole itseopiskelun tyévaline, vaan sitd kaytetdaan yhteistyossa
oman opettajan kanssa.

Eri osa-alueet ovat soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen, luovat
taidot, yhteissoitto, harjoittelu ja konserttivalmiudet.

Osioissa soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen ja harjoittelu
kasitellaan teknisia valmiuksia, joita oppilaalla tulisi olla. Luovat taidot, yhteissoitto ja
konserttivalmiudet tuovat kdaytannén nakdkulman: kuinka nuottikuvasta syntyy musiikkia, miten
valmistaudumme konserttiin.



Soittimeen tutustuminen
e soittimen rakenne
* miten aani syntyy

Soittotekniikka

* soittoasento: opetellaan ryhdikas ja
luonteva soittoasento

e sisdanhengitys suun kautta, huilu
lepda alahuulella

e tasaisen puhalluksen hallinta puhtaan
intonaation tuottamiseksi

* 0saa toteuttaa hengitykset musiikin
rakenteiden mukaisesti

e peruskielitys on pehmeaa ja sujuvaa
(duu/dyy), taito vaihdella legaton,
portaton ja staccaton valilla

e vaivattomat sormenliikkeet, vasen
peukalo koukistuu sisddanpain
ylarekisterin daniin mentdessa

* jos kaytetaan tukisormea, ollaan
johdonmukaisia, eika sormia
lepuuteta sattumanvaraisissa
paikoissa

e perussormitukset sopraanolla c2-a3 ja
altolla f1-d3

Musiikin hahmottaminen

* hallitsee nuottien lukemisen sujuvasti
sopraanolla c2-a3, altolla f1-d3

¢ kuuntelee omaa soittoa ja osaa etsia
erilaisia tulkintatapoja

e pitdd tempon ja hahmottaa kappaleen
pulssin

* hallitsee perusrytmit

*  pystyy soittamaan pienia kappaleita
hallitusti alusta loppuun

* hallitsee kappaleiden vaikeat
yksityiskohdat

* hahmottaa kokonaisuuden ja siihen
kuuluvat osat

* 0saa soittaa pienia
yhteissoittokappaleita

* osaa soittaa ulkoa

* 0saa soittaa eri tyylisia kappaleita

Luovat taidot

improvisointi: savelilld leikittely 1-5
danella seka opettajan kanssa etta

ryhmassa, mielikuvien ja tarinoiden
avulla nokkahuilun d@nimaailmaan

tutustumista

Yhteissoitto

duettoja opettajan kanssa, sdestyksellisia
pikkukappaleita, duettoja ja kaanoneita
samalla tasolla olevien oppilaiden kanssa
mahdollisuuksien mukaan

Harjoittelu

osaa harjoitella soittotehtavat
huolellisesti kotona

kotiharjoittelussa on tarkeaa soittaa
useita kertoja viikon aikana
ensimmaisen harjoitteluhetken tulisi olla
heti soittotunnin jalkeisena paivana,
jotta asiat ovat tuoreessa muistissa

Konserttivalmiudet

valitsee opettajansa kanssa esitettavat
kappaleet

harjoittelee kappaleen esityskuntoon
osaa huomioida yleisén
esiintymistilanteessa, kumarrukset
alkuun ja loppuun, siisti pukeutuminen,
rauhallinen lavaolemus

osaa eldytya kappaleen tunnelmaan



Soittimeen tutustuminen

* 0saa pitda huilunsa puhtaana ja
hyvassa soittokunnossa

Soittotekniikka:

* alttonokkahuilu sopraanon rinnalle,
kannustetaan hyvanlaatuisen
puusoittimen hankkimiseen

e trillit ja muut yksinkertaisimmat
korukuviot

* 3aniala laajenee kahteen oktaaviin

e artikulaatio monipuolistuu

* o0saa saadelld puhallustaan
savelpuhtauden tuottamiseksi

* haarukkaotteiden vaihdoissa avaava
sormi edelld

Musiikin hahmottaminen
* 0saa soittaa paattavaisesti

* oppii erottamaan toisistaan tanssilliset

ja laululliset kappaleet ja soittamaan
niitd luonteidensa mukaisesti
* ulkoasoitto kehittyy ja vahvistuu

Luovat taidot

* korvakuulolta soittaminen pienten
sointujaksojen paalle

* melodioita helpoissa asteikoissa

* mielikuva improvisointia ja
yksinkertaisen melodian muuntelua
(melodia / rytmi) vaihtoehtoisesti itse
keksityt pienet kappaleet

Yhteissoitto

osaa nayttaa sdestdjalle tempon seka
aloitukset ja lopetukset

oppii kuuntelemaan savelpuhtauttaan
muiden soittajien mukana

oppii aloittamaan ja lopettamaan fraasit
muiden kanssa samanaikaisesti

Harjoittelu

|6ytaa kappaleista haastavat paikat ja
osaa harjoitella niitd erikseen

Konserttivalmiudet

opitaan luontevaa lavaesiintymista
valitsee esitettdavat kappaleet yhdessa
opettajan kanssa

harjoittelee soittimen vaihtoa
(sopraanosta alttoon tai painvastoin)
konsertin sisalla



Soittimeen tutustuminen
* o0saa 6ljyta ja puhdistaa puuhuilunsa
tarpeen mukaan

Soittotekniikka:

* oppilaalla on kdytéssaan
hyvanlaatuiset puusoittimet (altto ja
sopraano)

* etydit mukaan ohjelmistoon

* sujuvaa artikulointia ja sen
monipuolista vaihtelua fraasien sisalla

* kielityksen nopeus kasvaa lahelle
tuplakielen nopeutta

* pienet, rennot ja hallitut
sormenliikkeet, hyva samanaikaisuus
kielen kanssa

* turhat liikkeet ja tukisormet karsittu
pois

* soitossa on jo nyansseja ja
mahdollisesti vibratoakin

* o0saa harjoitella metronomin kanssa

* koko kahden oktaavin danialan
kromaattinen hallinta

Musiikin hahmottaminen

* o0saa kayttada ulkoasoittoa tyovalineena
musiikin ymmartamiseksi
syvéllisemmin

* opettelee tekemaan pienia koristeluja
melodioihin ja kadensseihin

* sonaattien tai muiden laajempien
teosten hallinta

* eriaikakausien musiikin soittaminen
mm. renessanssi ja vanhempi musiikki,
barokki ja nykymusiikki

* fraseeraus monipuolistuu

* nuotinlukutaito kehittyy, sujuva prima
vista

Luovat taidot

musisointi korvakuulolta lyhyen
sointujakson paalle ja/tai pienten
laulujen variointia vaihtoehtoisesti
lyhyen kandenssin tekeminen ja omat
savellykset

Harjoittelu

opettelee laatimaan itselleen harjoitteita
musiikissa olevien haastavien kohtien
ympadrille

Yhteissoitto

oppilas hallitsee jo pienimuotoista
yhtyeen ohjaamista, osaa nayttaa
aloitukset ja lopetukset muille soittajille
oppilas osaa virittda ja mukauttaa
intonaatiotaan yhtyeen mukaan

oppilas tekee musiikillisia aloitteita ja
reagoi myos niihin

hallitsee sopraano- ja alttonokkahuilun
lisaksi myds tenori- ja/tai
bassonokkahuilun soittamisen helpoissa
yhtyekappaleissa

Konserttivalmiudet

oppilas hallitsee useammasta
kappaleesta koostuvan kokonaisuuden
konserttitilanteessa

oppilas osaa vaihtaa sujuvasti soittimesta
toiseen konsertin aikana

oppilas on [6ytdmassa omaa dantdan
soittajana



Soittotekniikka

e vibrato

* tuplakieli, historialliset
artikulaatiotavat

¢ vaihtoehtoiset sormitukset,
sormitukset hiljaa soitettaessa

* modernin musiikin vaatimat
soittotekniikat

e hallitaan koko kromaattisen danialan
trillit

e hallitaan vaihtoehtoiset sormitukset
intonaatioltaan ongelmallisille
savelille

* 0saa soittaa sujuvasti sopraano, altto-
, tenori- ja bassonokkahuiluja

Musiikin hahmottaminen

* 0saa soittaa bassoavaimelta

* 0saa paapiirteet barokin ajan
tarkeimmista kansallisista
koristelutyyleista

* konsertot, vaativammat
kamarimusiikkiteokset

* modernin musiikin ddnimaailmojen
hahmottaminen

* musiikin aikakaudet keskiajalta
nykymusiikkiin osana
esiintymisrepertuaaria

Luovat taidot

oppii laatimaan omia kadensseja
konserttoihin ja sonaatteihin

Yhteissoitto

moniosaisten yhtyekappaleiden hallinta
ja esittaminen

mahdollisuuksien mukaan konserttojen
soittoa jousikvartetin ja cembalon kanssa
orkesterisoittoa mahdollisuuksien
mukaan

Harjoittelu

osaa suunnitella harjoitteluhetket
aikatauluihinsa ja harjoitella tehokkaasti
erottaa eri tekniset osa-alueet (sormet,
kielitys, hengitys ja fraseeraus) toisistaan
ja osaa myos harjoitella niita erikseen

Konserttivalmiudet

oppilas pystyy laatimaan ja toteuttamaan
pienimuotoisen konserttikokonaisuuden
oma persoonallisuuden valittyminen
esiintymistilanteissa

lavakdytos heijastaa luontevasti
esitettavan musiikin savyja

kdy sdannollisesti konserteissa
laajentamassa musiikillisia ndkdalojaan



TRUMPETTI
TAITOTAULU

Rakentava palaute-hanke

Musiikkiopisto Avonia
Musikinstitutet Kungsvagen
Musiikkiopisto Juvenalia



JOHDANTO

Tassa taitotaulussa kuvaamme trumpetinsoiton eri osa-alueita musiikkiopistossa. Taitotaulu on
tyoviline tavoitteiden konkretisoimiseksi ja oppimisen arviointiin, erityisesti oppilaan
itsearviointiin. Tavoitteena on kirkastaa oppilaille ja heiddn huoltajilleen trumpetinsoiton
oppimisen sisallot. Taitotaulu ei ole itseopiskelun tyévaline, vaan sita kaytetdaan yhteistydssa
oman opettajan kanssa.

Eri osa-alueet ovat soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen, luovat
taidot, yhteissoitto, harjoittelu ja konserttivalmiudet.

Osioissa soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen ja harjoittelu
kasitellaan teknisid valmiuksia, joita oppilaalla tulisi olla. Luovat taidot, yhteissoitto ja
konserttivalmiudet tuovat kdytannén nakékulman: kuinka nuottikuvasta syntyy musiikkia, miten
valmistaudumme konserttiin.



Soittimeen tutustuminen
e soittimen rakenne
* miten aani syntyy

Soittotekniikka

* puhallus- ja hengitystekniikka
e sormitekniikka

* ansatsi

e artikulaatio (kielitys)

e lammittely

* soittoasento

¢ istuma-asento

e ergonomian perusteet

Musiikin hahmottaminen

e nuotinluku

e sdvelkorkeuden hahmottaminen

* rytmin hahmottaminen

¢ sykkeen hallinta

e aanenvoimakkuuden hallinta

e sdvelpuhtaus

¢ musiikin luonteen ilmentaminen ja
jakaminen toisille

Yhteissoitto
e kaikilla tasoilla kamarimusiikki ja
orkesterisoitto

alkeet

Harjoittelu:

saannollisyys
harjoittelurutiineista
keskusteleminen opettajan ja
vanhempien kanssa

sopiva harjoitteluymparisto
useita pienia harjoittelurupeamia
vanhempien ldsnaolo ja tuki
tavoitteellisuus

Luovat taidot

soittaminen opettajan mallin mukaan
pienien melodia-aiheiden
toistaminen

improvisaatio kuvasta, piirustuksesta,
valokuvasta tai tarinasta
improvisaatio muutaman sdvelen
avulla

Konserttivalmiudet

musiikin jakaminen toisille



Soittotekniikka

oppilas osaa pitaa trumpettia oikein
oppilaalla on luonteva ryhti

oppilas osaa kontrolloida soittoasentoa peilin
avulla

oppilas osaa soittaa lyhyita kappaleita ja
pitda hyvan ryhdin

oppilas osaa soittaa selkealla danella

aani on vakaa, ja virittdminen on mahdollista;
viritys ei vaihtele kappaleen aikana (oppilas
soittaa puhtaasti)

oppilas osaa soittaa lyhyita fraaseja yhdelld
hengityksella

oppilas osaa trumpetin sormitukset alueella
e — c* (kirjoitettu f# - d?)

oppilas osaa sujuvasti lyhyita kappaleita ylla
mainitulla savelalueella

oppilas osaa legaton, non legaton ja
staccaton

Musiikin hahmottaminen

oppilas osaa lukea nuotit valilla e - ¢
oppilas osaa soittaa savellajit kahteen
ylennys- ja alennusmerkkiin: duurit ja
melodiset mollit

oppilas osaa kuunnella omaa soittoa ja
huomaa edistymisensa soitossa

oppilas osaa pitaa tempon ja hahmottaa
soittamansa musiikin pulssin

oppilas osaa yksinkertaisia rytmikuvioita
oppilas osaa soittaa erilaisilla
aanenvoimakkuuksilla: p (hiljaa), f
(voimakkaasti)

oppilas osaa soittaa pienia kappaleita alusta
loppuun annetussa sykkeessa

oppilas hallitsee kappaleen haastavia
yksityiskohtia, esimerkiksi tauot

oppilas hahmottaa kokonaisuuden
oppilas osaa erottaa kolmimuunteiset ja
tasaiset kahdeksasosat

oppilas osaa soittaa ulkoa

Luovat taidot

* oppilas innostuu kokeilemaan trumpetin
erilaisia mahdollisuuksia, esimerkiksi
danensdvyja, danenvoimakkuutta

* oppilas leikkii 1-5 savelella seka opettajan
kanssa ettd ryhmassa

* oppilas tutustuu trumpetin
sointimaailmaan tarinoiden ja
kertomusten avulla

Yhteissoitto
* |6ytda yhteisen sykkeen
* oppilas osaa soittaa pienia
kamarimusiikkikappaleita

Harjoittelu

* oppilas osaa harjoitella laksynsa rytmissa
ja puhtaasti

* tavoitteiden asettaminen opettajan
kanssa

* tavoiteet ja padamaara mielessa
harjoittelu

* saanndllisyys mieluummin usein ja
lyhyesti kuin harvoin ja pitkdan

* toistojen valttamattomyys

* opittujen taitojen kertaaminen

* vanhempien kannustus ja tuki

Konserttivalmiudet

* oppilas tottuu ajatukseen esiintymisesta

* oppilas eldaytyy musiikkiin

* oppilas harjoittelee kappaleen
esiintymiskuntoon

* oppilas valitsee yhdessa opettajan kanssa
kappaleet esiintymisiin

e oppilas osaa elaytya musiikkiin



Soittimeen tutustuminen

oppilas osaa huoltaa oman
instrumentin

Soittotekniikka:

ergonomia: hyva soittoasento
oppilas osaa pitda hyvan soittoasennon
koko kappaleen ajan

oppilas osaa soittaa kirkkaalla ja
elavalla aanella

oppilas hallitsee suukappaleen
sijoittamisen huulille seka alaleuan
asennon

oppilas osaa virittdessaan puhaltaa
kirkkaan danen

oppilas osaa soittaa kappaleen
puhtaasti

oppilas hallitsee hengitystekniikan
musiikin fraasien mukaan
oppilaalla on taloudellinen soittotapa:
oppilaalla on soittokestdvyytta ja
danen laaatu sailyy

oppilas osaa soittaa kappaleita
danialalta e — es* (f# - f?)

oppilas osaa artikuloida eri tavoin:
legato, portato, staccato

Musiikin hahmottaminen

oppilas osaa lukea nuotit sujuvasti
danialalta e — es? ( kirjoitettu f# - f?)
oppilas osaa soittaa duurit ja melodiset
mollit 4 ylennys- ja alennusmerkkiin
saakka

oppilas osaa pitda tempon ja
hahmottaa musiikin sykkeen

oppilas hallitsee erilaisia rytmikuvioita
ja tahtilajeja

oppilas osaa soittaa erilaisin
danenvoimakkuuksin: pp, p, mp, mf, f
ja ff

oppilas osaa soittaa eri tyylisia
kappaleita

oppilas tunnistaa erilaisia tyyleja,
erimerkiksi klassinen musiikki ja
rytmimusiikki

oppilas hallitsee kappaleen vaativat
yksityiskohdat

oppilas hallitsee kappaleen
kokonaisuuden

Luovat taidot

improvisaatio: oppilas osaa soittaa
kuulonvaraisesti lyhyita melodioita eri
savellajeissa ja oppilas uskaltaa
kayttaa mielikuvista (vapaa
improvisaatio)

oppilas osaa muunnella yksinkertaisia
melodioita ja leikkia niilla

oppilas soittaa omia savellyksia
oppilas osaa soittaa ulkoa ja
kuulonvaraisesti

oppilaalla on kasitys itselleen
tarkedsta musiikista ja han
suunnittelee ohjelmistoa yhdessa
opettajansa kanssa

Yhteismusisointi

oppilas motivoituu soittamaan
kamarimusiikkia ja orkesterissa

Harjoittelu

oppilas motivoituu edistymisestaan
oppilas osaa harjoitella tarkasti seka
rytmin etta savelpuhtauden

oppilas kehittaa valmiuksia
tavoitteelliseen harjoitteluun

Konserttivalmiudet

oppilas huomioi yleison ja ottaa
kontaktin yleis66n

oppilas osaa eldaytya musiikin
tunnelmaan

oppilas harjoittaa kappaleet
esiintymiskuntoon

oppilas jaksaa hioa kappaleita ja
esittaa niita useita kertoja



Soittimeen tutustuminen
* oppilas osaa virittda soittimen itse ja osaa
kayttaa myos virityslaitetta
* oppilas huoltaa soitintaan sdaannoéllisesti

Soittotekniikka

* soittoasento on ergonomisesti oikea

* oppilas osaa korjata soittoasentoa esimerkiksi
peilin avulla

* oppilas osaa rentouttaa olkapaat ja kadet

* oppilas osaa seisoa hyvin eika lukitse polvia

* ansatsi: oppilas osaa kayttaa huulia eri tavoin,
oppilas hallitsee erilaisia danensavyja, oppilas
osaa korjata savelpuhtauden

* oppilas ymmartda ansatsin perusteita

* oppilas osaa soittaessaan kuunnella ja korjata
sdvelpuhtautta

* hengitystekniikka tukee fraseerausta

* oppilas osaa sormitukset alueella f# - a:

* oppilas osaa perusartikulaatiot, esimerkiksi
kaksois- ja kolmoiskielityksen

Musiikin hahmottaminen

* oppilas osaa lukea nuotit sujuvasti valilta c — g

* oppilas osaa kuunnella omaa soittoa ja arvioida
suoriutumista

* oppilas hallitsee ja muistaa tempon vaihdoksia

* oppilas sykkeen vaihdoksen (danien pituudet
voivat vaihdella accelerandossa ja
ritardandossa)

* oppilas hallitsee savelpuhtauden ja erilaisia
savyja

* oppilas osaa soittaa pitkahkoja teoksia eri
aikakausilta

* oppilas hahmottaa teoksen muodon ja osaa
tulkita sen selkeasti

* oppilas osaa soittaa yhdessa eri kokoonpanossa
ja eri rooleissa (johtava dani, sdestava aani)

* oppilas osaa soittaa osan ohjelmistostaan ulkoa

* ohjelmistossa on eri tyylilajien ja eri aikakausien
musiikkia

Luovat taidot

* improvisaatio: oppilas osaa soittaa
kuulonvaraisesti lyhyita melodioita eri
savellajeissa, oppilas kdyttdaa mielikuvitusta
(vapaa improvisaatio)

* oppilas osaa muunnella yksinkertaisia
melodioita ja leikkia niilla

* oppilas soittaa omia savellyksia

Yhteissoitto

* sdestdjan kanssa
* orkesterissa tai pienkokoonpanoissa

Harjoittelu

* oppilas osaa jakaa ja tauottaa harjoittelun

* oppilas osaa suunnitella harjoittelun pieniin
jaksoihin

* oppilas osaa harjoitella metronomin kanssa

* oppilas osaa harjoitella tavoitteellisesti

* oppilas suunnittelee opintonsa ja
ohjelmistonsa yhdessa opettajan kanssa
pitkdjannitteisesti

Konserttivalmiudet

* oppilas huomioi yleison ja tilanteen

* oppilas eldytyy aidosti kappaleen tunnelmaan

* oppilas osaa karsivallisesti valmistautua ja
harjoitella konsertteja varten



Soittotekniikka

oppilas syventyy ergonomian lahtokohtiin,
oppilas valvoo soittoasentoa saannollisesti
esimerkiksi peilin tai videon avulla

oppilas harrastaa saannollisesti liikkuntaa
tukeakseen trumpetinsoittoa
sormitekniikka kehittyy vaivattomaksi ja
hallituksi

oppilas harjoittelee puhallustekniikassa
laajojen intervallien hallintaa seka legato
ettd staccato

oppilas kayttaa monipuolisesti ja
muunnellen vibratoa eri tyylilajeissa
oppilas hallitsee vaihtelevan artikulaation:
yksinkertainen ja tuplakielitys seka niiden
kaytto eri rytmikuvioissa (duoli, trioli,
kvartoli jne.)

oppilas hallitsee rytmimusiikin
fraseerausohjeet: aksentti, vahva aksentti,
vahva & lyhyt aksentti, glissando,
shake/vibrato, sordinoitu wah wah

Musiikin hahmottaminen

oppilas hallitsee nuotinluvun koko
danialalta e — b2 (fis — c3)

oppilas osaa kasitella syketta myos prima
vista -soitossa

oppilas osaa valmistaa suurehkoja teoksia
(sonaatti, konsertto jne.)

oppilaan ymmarrys musiikin aikakausista
syvenee

oppilas osaa soittaa ulkoa

oppilas suunnittelee oman ohjelmiston
oppilas osaa soittaa barokkimusiikin kuviot
oppilas osaa swing-fraseerauksen

Luovat taidot

oppilas osaa kirjoittaa omia kadensseja
(konserttoihin ja barokkisonaatteihin)
oppilaalla on tuntuma ja ymmarrys
rakenteesta eri tyylien musiikissa
oppilas osaa soveltaa erilaisia
asteikkoja improvisaatioon

Yhteissoitto

sdestdjan kanssa
orkesterissa tai pienkokoonpanoissa

Harjoittelu

oppilas suunnittelee harjoittelun
viikkorytmin

oppilas harjoittelee jarkevasti

oppilas osaa soveltaa eri
harjoitustapoja (hankalat kohdat
hitaasti)

oppilas ymmartaa harjoittelun eri osa-
alueet: sormet, kieli, &ddnenmuodostus,
hengitys

Konserttivalmiudet

oppilaan esiintyminen lavalla on
luontevaa, yleisokontakti on luonteva
oppilas ilmaisee omaperaisesti ja
elaytyy musiikkiin

oppilas valmistautuu huolellisesti



KAYRATORVI
TAITOTAULU

Rakentava palaute -hanke
Musiikkiopisto Avonia

Musikinstitutet Kungsvagen
Musiikkiopisto Juvenalia




JOHDANTO

Tassa taitotaulussa kuvaamme kdyratorvensoiton eri osa-alueita musiikkiopistossa. Taitotaulu on
tyovaline tavoitteiden konkretisoimiseksi ja oppimisen arviointiin, erityisesti oppilaan
itsearviointiin. Tavoitteena on kirkastaa oppilaille ja heidan huoltajilleen kayratorvensoiton
oppimisen sisallot. Taitotaulu ei ole itseopiskelun tyévaline, vaan sitd kaytetdan yhteistydssa
oman opettajan kanssa.

Eri osa-alueet ovat soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen, luovat
taidot, yhteissoitto, harjoittelu ja konserttivalmiudet.

Osioissa soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen ja harjoittelu
kasitellaan teknisia valmiuksia, joita oppilaalla tulisi olla. Luovat taidot, yhteissoitto ja
konserttivalmiudet tuovat kdytannon nakékulman: kuinka nuottikuvasta syntyy musiikkia, miten
valmistaudumme konserttiin.



Soittimeen tutustuminen
e soittimen rakenne
* miten aani syntyy

Soittotekniikka

¢ puhallus-/hengitystekniikka

* sormitekniikka

e danenmuodostus, huulien kaytto

e artikulaatio, kielitys

* soittoasento

* jstuma- ja seisoma-asento

e ergonomia perustasolla

¢ ddnenvoimakkuuden hallinta (hiljainen -
voimakas)

Musiikin hahmottaminen

e sykkeen, rytmin ja ddnenkorkeuden
hahmottaminen

* nuotinluku

e musiikin luonteen ilmentaminen ja
jakaminen toisille

* musiikillisen kokonaisuuden hallinta

* teoksen yksityiskohtien hallinta

* ulkoa soittaminen

e erilaisten tunteiden ja musiikkityylien
ymmartaminen

Luovat taidot, saveltaminen,

improvisaatio

e soittaminen opettajan mallin mukaan

* pienien melodisten aiheiden toistaminen

* improvisointi tunteen, kuvan tai tarinan
pohjalta

* improvisointi muutamalla savelella

alkeet

Yhteissoitto

* kaikilla tasoilla kamarimusiikki ja
orkesterisoitto

Harjoittelu

e saannollisyys

* tavoitteellisuus

e keskustelu harjoittelutavoista opettajan
ja vanhempien kanssa

e sopiva harjoitteluymparisto

e padivittdiset pienet harjoittelurupeamat

* vanhempien lasndolo ja tuki

Konserttivalmiudet

e musiikin valittdminen toisille

e sdvellyksen tunnelmaan eldytyminen

* lavakayttaytyminen

e osallistuminen konsertteihin myos
kuulijana



Soittotekniikka

* oppilas osaa pitdaa kdyratorvea oikein

* oppilaalla on luonteva ryhti hanen
soittaessaan kayratorvea

* oppilas hallitsee sujuvasti lyhyita
kappaleita, joiden ddniala on runsaan
oktaavin

* oppilas osaa soittaa kirkkaalla danella
ja artikuloida selkeasti

* oppilas hallitsee legaton ja kielityksen

Musiikin hahmottaminen

* oppilas osaa lukea nuotit soittamallaan
aanialueella

* oppilas osaa pitdaa tempon ja
ymmartaa kappaleen sykkeen

* oppilas hallitsee yksinkertaisia
rytmikuvioita

* oppilas osaa ilmentaa musiikin
luonnetta

* oppilas osaa soittaa pienia kappaleita

* oppilas hallitsee kappaleen
yksityiskohdat

* oppilas hahmottaa kappaleen
kokonaisuuden ja rakenteen

* oppilas elaytyy musiikkiin

* oppilas osaa soittaa ulkoa

* oppilas osaa soittaa erityylisia
kappaleita

Luovat taidot, saveltaminen ja
improvisointi
* improvisointileikkeja 1 - 5 savelella
* improvisointileikkeja tarinoiden ja
kertomusten avulla
* oppilas osaa saveltaa pienia savellyksia

Yhteissoitto

* oppilas osaa soittaa kamarimusiikkia
e oppilas osallistuu orkesteriin

Harjoittelu
* oppilas kuuntelee omaa soittoaan ja
huomaa, missa on harjoiteltavaa
e oppilas selviytyy laksyjensa
harjoittelemisesta

Konserttivalmiudet
* oppilas hallitsee konserttikayttaytymisen
* oppilas osaa elaytya musiikkiin
* oppilas valitsee yhdessa opettajan kanssa
kappaleet esiintymisiin
* oppilas osallistuu konsertteihin myds
kuulijana



Soittimeen tutustuminen

oppilas selvida soittimensa
paivittdisestd hoitamisesta

Soittotekniikka

ergonomia: hyva soittoasento

oppilas osaa pitda hyvan soittoasennon
koko kappaleen ajan

oppilas osaa soittaa selkedlld danella
oppilas osaa soittaa paaosin puhtaasti
oppilas osaa kontrolloida hengitysta
omien tarpeidensa ja musiikin mukaan
oppilas osaa puhaltaa rennosti

oppilas osaa soittaa kappaleita
sujuvasti noin kahden oktaavin
alueelta

oppilas hallitsee legaton ja kielityksen
oppilas osaa soittaa erilaisin
danenvoimakkuuksin: piano, forte,
crescendo ja diminuendo

Musiikin hahmottaminen

oppilas osaa lukea nuotteja ja nimeta
ne hallitsemaltaan danialalta

oppilas hahmottaa musiikkia
kuuntelemalla omaa soittaan ja osaa
arvioida suoriutumista

oppilas osaa pitda tempon ja
hahmottaa kappaleen sykkeen
oppilas hallitsee erilaisia rytmikuvioita

ja tahtilajeja

oppilas ymmartaa, etta erilaista
musiikkia soitetaan eri tavoin
oppilas hallitsee myos kappaleen

yksityiskohtia

oppilas hallitsee kappaleen
kokonaisuuden

oppilas osaa soittaa ulkoa

oppilas tunnistaa eri tyylilajeja
oppilas suunnittelee ohjelmistonsa
yhdessa opettajansa kanssa

Luovat taidot, sdaveltaminen,
improvisaatio

oppilas osaa soittaa kuulonvaraisesti
lyhyitd melodioita helpoissa
savellajeissa

oppilas osaa improvisoida kdyttamalla
esimerkiksi pentatonista asteikkoa ja
blues-asteikkoja

oppilas soittaa omia savellyksia

Yhteissoitto

oppilas soittaa sekd kamarimusiikkia
ettd orkesterissa

Harjoittelu

oppilas huomaa, mita kannattaa
harjoitella ja selvida omien ldksyjensa
harjoittelusta

oppilas osaa harjoitella tarkasti rytmit,
sdvelpuhtauden ja ddnenvoimakkuuden

Konserttivalmiudet

oppilas jaksaa hioa kappaletta ja
esittda sen useita kertoja konserteissa
oppilas hallitsee
konserttikayttaytymisen

oppilas elaytyy musiikkiin

oppilas osallistuu konsertteihin myds
kuulijana



Soittimeen tutustuminen

oppilas hoitaa soitintaan saanndllisesti

Soittotekniikka

soittoasento on ergonomisesti oikea seka
seisten etta istuen

oppilas hallitsee soittimen virittamisen itse
ja osaa kayttaa virityslaitetta

oppilas osaa soittaessaan kuunnella ja
korjata savelpuhtautta

oppilas hallitsee hengitystekniikan

oppilas kehittaa edelleen legatoa ja
kielitysta

Musiikin hahmottaminen

oppilas osaa sujuvasti lukea nuotteja ja
nimeta ne hallitsemaltaan danialalta
oppilas osaa soittaa sujuvasti kahden ja
puolen oktaavin alalta
oppilas hallitsee ja muistaa tempon
vaihdoksia
oppilas osaa soittaa eri tahtilajeja
oppilas osaa soittaa hyvalla
savelpuhtaudella eri danenvoimakkuuksin
oppilas osaa soittaa pitkdhkdja teoksia eri
aikakausilta
oppilas hahmottaa teoksen muodon ja osaa
tulkita sen selkeasti
oppilas osaa soittaa osan ohjelmistoaan
ulkoa
ohjelmisto koostuu eri tyylien ja
aikakausien musiikista
oppilas elaytyy musiikkiin
oppilas suunnittelee opintonsa ja
ohjelmistonsa yhdessa opettajansa kanssa

Luovat taidot, saveltaminen ja
improvisaatio

oppilas osaa kuulonvaraisesti soittaa
lyhyitd melodioita helpoissa savellajeissa
oppilas osaa improvisoida kayttamalla
esimerkiksi pentatonista asteikkoa ja
blues-asteikkoja

oppilas soittaa omia savellyksia

Yhteissoitto

oppilas osaa soittaa yhdessa toisten
kanssa eri kokoonpanoissa ja eri
rooleissa

oppilas soittaa orkesterissa

Harjoittelu

oppilas kuuntelee omaa soittoaan ja
arvioi omaa suoriutumista

oppilas huomaa, mita kannattaa
harjoitella ja selviytyy laksyjensa
harjoittelemisesta

oppilas osaa harjoitella metronomin
kanssa

oppilas osaa jaksottaa harjoittelun ja
pitaa taukoja harjoittelun aikana
oppilas osaa harjoitella
tarkoituksenmukaisesti

Konserttivalmiudet

oppilas elaytyy kappaleen tunnelmaan
luontevasti

oppilas osaa karsivallisesti harjoitella
ohjelmistoaan ja valmistautua konserttiin
oppilas osallistuu konsertteihin myds
kuulijana



Soittotekniikka

oppilas syventyy hyvan ergonomian
perusteisiin

oppilas tutkii omaa soittoasentoaan
saannollisesti

oppilas tutustuu kaksois- ja
kolmoiskielityksiin

Musiikin hahmottaminen

oppilas hallitsee sykkeen kasittelyn
my0s prima vista —soitossa

oppilas osaa valmistaa suurehkoja
teoksia

oppilaan ymmarrys eri tyyleista ja
aikakausista syvenee

oppilas osaa soittaa osan
ohjelmistoaan ulkoa

oppilas osaa valita sopivaa
ohjelmistoa eri tilanteisiin

Luovat taidot, sdveltaminen ja
improvisaatio

improvisointia oppilaan kiinnostuksen
mukaan

improvisaatiota voi opettaa joku
toinen opettaja kuin oma
soitonopettaja (pop-jazz)

Yhteissoitto

¢ oppilas osaa soittaa yhdessa
toisten kanssa eri kokoonpanoissa
ja eri rooleissa

e oppilas soittaa orkesterissa

Harjoittelu

¢ oppilas suunnittelee harjoittelun
viikko-ohjelmaansa

¢ oppilas harjoittelee jarkevasti

e oppilas osaa kayttada erilaisia
harjoittelutapoja (haastavat
paikat hitaasti jne.)

e oppilas ymmartaa harjoittelun eri
osa-alueet: kadet, kieli,
danenmuodostus, hengitys jne.

Konserttivalmiudet
e oppilas osaa esiintya lavalla
luontevasti

e oppilas osaa ilmaista itsedan
omaperaisesti ja eldaytyy
musiikkiin

e oppilas valmistautuu huolellisesti

e oppilas osallistuu konsertteihin
myos kuulijana



PASUUNA
TAITOTAULU

Rakentava palaute -hanke
Musiikkiopisto Avonia

Musikinstitutet Kungsvagen
Musiikkiopisto Juvenalia




JOHDANTO

Tassa taitotaulussa kuvaamme pasuunansoiton eri osa-alueita musiikkiopistossa. Taitotaulu on
tyovaline tavoitteiden konkretisoimiseksi ja oppimisen arviointiin, erityisesti oppilaan
itsearviointiin. Tavoitteena on kirkastaa oppilaille ja heidan huoltajilleen pasuunansoiton
oppimisen sisallot. Taitotaulu ei ole itseopiskelun tyévaline, vaan sitd kaytetdaan yhteistydssa
oman opettajan kanssa.

Eri osa-alueet ovat soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen, luovat
taidot, yhteissoitto, harjoittelu ja konserttivalmiudet.

Osioissa soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen ja harjoittelu
kasitellaan teknisia valmiuksia, joita oppilaalla tulisi olla. Luovat taidot, yhteissoitto ja
konserttivalmiudet tuovat kdytannon nakékulman: kuinka nuottikuvasta syntyy musiikkia, miten
valmistaudumme konserttiin.



Soittimeen tutustuminen
e soittimen rakenne
* miten aani syntyy

Soittotekniikka

* puhallus/hengitystekniikka
e |uistitekniikka

* kielitystekniikka

e danenmuodostus

* sdvelpuhtaus

* soittoasento

e istuma- ja seisonta-asento

Musiikin hahmottaminen

* nuotinluku

* sadvelkorkeuden hahmottaminen
* rytmin hahmottaminen

* pulssin hallinta

* voimakkuusvaihtelut

* kokonaisuuden hallinta

* yksityiskohtien hallinta

e ulkoa soittaminen

* erilaisten tyylien osaaminen

Luovat taidot, saveltaminen ja
improvisaatio

* pienten savelkuvioiden matkiminen

* improvisointi kuvan tai tarinan pohjalta

* improvisointi muutamaa sdveltaa kayttaen

alkeet

Yhteissoitto
* yhtye- ja orkesterisoitto kaikilla tasoilla

Harjoittelu

e saannollisyys

e tavoitteellisuus

* suotuisat harjoitteluolosuhteet

e pienia harjoittelutuokioita useasti
e vanhemman lasndolo ja apu

Konserttitaidot

* yleisén huomioiminen

e eldaytyminen kappaleen tunnelmaan

* kappaleen valmistaminen esityskuntoon

e osallistuminen konsertteihin myos
yleis6na



Soittotekniikka

ergonomia: osaa kannatella pasuuna oikein
soittoasennon opettelussa tavoitteena
luonteva kehon asento

pystyy soittamaan lyhyen kappaleen niin,
ettd soittoasento pysyy kappaleen ajan
hyvana

pystyy soittamaan selkealla danella

aani niin vakiintunut, ettd mahdollista virittda
ja viritystaso ei muutu olennaisesti lyhyen
kappaleen aikana

pystyy soittamaan lyhyitd sakeita samalla
puhalluksella

pystyy soittamaan sujuvasti G — ¢’ alueella
pienid kappaleita

osaa soittaa staccatossa ja tenuto

sujuva vetotekniikka

Musiikin hahmottaminen

osaa nuottien lukemisen ja sdvelten
nimedmisen sujuvasti G — ¢

pitdd tempon ja hahmottaa kappaleen
pulssin

hallitsee perusrytmikuviot

pyrkimysta voimakkuusvaihteluihin

pystyy soittamaan pienia kappaleita hallitusti
alusta loppuun

hallitsee kappaleiden vaikeat yksityiskohdat
hahmottaa kokonaisuuden ja siihen kuuluvat
osat

osaa soittaa ulkoa

osaa soittaa eri tyylisia kappaleita

Luovat taidot, saveltaminen,
improvisaatio

improvisointi: savelilla leikittely 1-5 danella
sekd opettajan kanssa ettd ryhmassa
mielikuvien ja tarinoiden avulla pasuunan
danimaailmaan tutustumista

oppilas soittaa omia pienia savellyksia

Yhteissoitto
e oppilas osaa soittaa pienia
yhteissoittokappaleita
e oppilas osallistuu orkesteriin
e oppilas soittaa pienyhtyeessa
e oppilas l6ytda yhteisen sykkeen

Harjoittelu

* hahmottaa soitostaan asioita, jotka
vaativat harjoittelua

* osaa harjoitella soittotehtavat huolellisesti
seka rytmin etta sdvelpuhtauden osalta

Konserttivalmiudet
* valitsee opettajansa kanssa esitettavat
kappaleet

* harjoittelee kappaleen esityskuntoon

e o0saa huomioida yleisén
esiintymistilanteessa

e osaa eldytya kappaleen tunnelmaan

e osallistuu konsertteihin myds kuulijana



Soittimeen tutustuminen

huolehtii oman soittimensa
paivittdisestd huollosta

Soittotekniikan alue

ergonomia: soittaa hyvassa
soittoasennossa

pystyy soittamaan kappaleen niin, etta
soittoasento pysyy kappaleen ajan
hyvana

pystyy soittamaan selkealla danella
soitto on paaosin puhdasta

pystyy rytmittdmaan hengitykset
oman- ja musiikin tarpeen mukaisesti
pystyy puhaltamaan rennosti

0saa soittaa staccato, tenuto ja portato
sujuvaa vetotekniikka

Musiikin hahmottaminen

hallitsee nuottien lukemisen ja savelten
nimedmisen sujuvasti alueella F — ess:
hahmottaa kuulemalla soittoansa ja
osaa arvioida sita

sailyttaa tempon ja hahmottaa
kappaleen pulssin

hallitsee erilaisia rytmikuvioita ja
tahtilajeja

osaa soittaa eri voimakkuuksilla: piano,
forte ja crescendo ja diminuendo
ymmartaa, etta eri tyyppista musiikkia
soitetaan eri tyylilla

hallitsee kappaleiden vaikeat
yksityiskohdat

hahmottaa kokonaisuuden ja siihen
kuuluvat osat

osaa soittaa ulkoa

tunnistaa kappaleiden eri tyyleja
suunnittelee opettajan kanssa
ohjelmistoansa

Luovat taidot, saveltaminen,
improvisaatio

improvisointi esimerkiksi pentatonista
tai blues-asteikkoa kayttdaen
yksinkertaisten savelten soittaminen
korvakuulolla helpoissa sadvellajeissa
vaihtoehtoisesti itse keksityt pienet
kappaleet, voi olla myds ohjeistettu
tehtava

Yhteissoitto

osaa soittaa yhteissoittokappaleita
seka pienyhtyeessa ettd orkesterissa

Harjoittelu

osaa harjoitella soittotehtavat
huolellisesti rytmin, savelpuhtauden
sekd voimakkuusvaihteluiden osalta
harjoittelu on saannollista ja
tavoitteellista

osaa keskittya harjoitteluun

Konserttivalmiudet

harjoittelee kappaleen esityskuntoon
jaksaa hioa kappaletta ja esittda sen
uudestaan

osaa huomioida yleisén
esiintymistilanteessa

osaa eldytya kappaleen tunnelmaan
osallistuu konsertteihin myos
kuulijana



Soittimeen tutustuminen

huolehtii oman soittimensa sdannollisesta
huollosta

Soittotekniikka

soittoasento ergonomisesti oikea seka
istuessa ettd seisoessa: ei jannityksia
hartiaseudulla ja kasissa, seistessad paino
molemmilla jaloilla

osaa korjata soittoasentoaan

osaa virittaa itse (myos viritysmittarin
kaytto)

soiton aikana osaa kuunnella ja korjata
savelpuhtautta

hengitystekniikka hallittua

osaa perusartikulaatiot, staccato, tenuto,
portato ja legato

sujuva vetotekniikka

Musiikin hahmottaminen

nuottien lukeminen ja savelten
nimedminen alueelta E—f

osaa kuunnella soittoaan

hallitsee ja muistaa tempomuutokset
osaa soittaa eri tahtilajeissa

osaa soittaa laajamuotoisia ja eri
tyylikausien teoksia

osaa soittaa osan ohjelmistostaan ulkoa
ohjelmisto koostuu erityylisista ja eri
aikakausien savellyksista

suunnittelee opettaja kanssa opinnot ja
ohjelmistot

Luovat taidot, sdaveltaminen,
improvisaatio

improvisointi esimerkiksi pentatonista
tai blues-asteikkoa kayttden
yksinkertaisten savelmien soittaminen
korvakuulolta helpoissa savellajeissa
vaihtoehtoisesti itse keksityt pienet
kappaleet, voi olla myds ohjeistettu
tehtava

Yhteissoitto

osaa toimia eri rooleissa (johtava,
sdestdva) erilaisissa kokoonpanoissa
osallistuu orkesteriin

Harjoittelu

osaa tauottaa harjoitteluaan

osaa harjoitella metronomin kanssa
osaa harjoitella seka yksityiskohtia etta
kokonaisuutta

osaa harjoitella tarkoituksenmukaisesti
osaa harjoitella vaikeat kohdat erikseen

Konserttivalmiudet

osaa tyoskennella pitkajanteisesti
valmisteilla olevan (mahdollisesti
esitettdvan) ohjelmiston parissa

osaa huomioida yleisén
esiintymistilanteissa

osaa elaytya kappaleen tunnelmaan
itselleen luontevalla tavalla

osallistuu konsertteihin myos kuulijana



Soittotekniikka

syvennytaan hyvan ergonomian
Idhtokohtiin ja tarkistetaan
soittoasento sadnnollisesti
vetotekniikan kehittdminen sujuvaksi
ja vaivattomaksi

laajojen intervallien hallinta
tutustutaan vibraton kayttoon
tutustutaan kaksois- seka
kolmoiskielitykseen

Musiikin hahmottaminen

nuottien lukeminen ja sdvelten
nimedminen alueelta E— b:
pulssin hallinta my0ds prima vista
-soitossa

laajamuotoisten kappaleiden
valmistaminen

eri tyylikausien ja tyylien syvempi
tunteminen

osaa soittaa osan ohjelmistostaan
ulkoa

osaa valita sopiva ohjelmiston eri
tilanteisiin

Luovat taidot, saveltaminen,
improvisaatio

improvisointi oppilaan kiinnostuksen
mukaan

kadenssin kirjoittaminen oppilaan
soittamaan savellykseen

Yhteissoitto

soittaa pienyhtyeessa
ymmartada soittajien vaihtuvat
roolit pienyhtyeessa ja osaa
sopeuttaa oman soiton roolin
mukaan

osallistuu orkesteriin

Harjoittelu

osaa suunnitella
harjoitteluaikataulunsa viikko-
ohjelmaansa

osaa harjoitella jarkevasti ja
hyodyllisesti

osaa kayttaa erilaisia
harjoittelutapoja

tiedostaa eri osa-alueiden (kasi,
kieli, adnenmuodostus ja
hengitys) merkityksen soitossa ja
tarvittaessa kohdentaa
harjoittelua tiettyyn alueeseen
osaa harjoitella seka yksityiskohtia
ettd kokonaisuutta

Konserttivalmiudet

hyvin valmistetut esitykset
luonteva lavakaytos
elaytyminen musiikkiin oman
nakemyksen mukaisesti
osallistuu konsertteihin myds
kuulijana



PIANO
TAITOTAULU

Rakentava palaute -hanke

Musiikkiopisto Avonia
Musikinstitutet Kungsvagen
Musiikkiopisto Juvenalia



JOHDANTO

Tassa taitotaulussa kuvaamme pianonsoiton eri osa-alueita musiikkiopistossa. Taitotaulu on
tyoviline tavoitteiden konkretisoimiseksi ja oppimisen arviointiin, erityisesti oppilaan
itsearviointiin. Tavoitteena on kirkastaa oppilaille ja heiddn huoltajilleen pianonsoiton oppimisen
sisdllot. Taitotaulu ei ole itseopiskelun tyoviline, vaan sita kdytetdadn yhteistydssa oman
opettajan kanssa.

Eri osa-alueet ovat soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen, luovat
taidot, yhteissoitto, harjoittelu ja konserttivalmiudet.

Osioissa soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen ja harjoittelu
kasitellaan teknisid valmiuksia, joita oppilaalla tulisi olla. Luovat taidot, yhteissoitto ja
konserttivalmiudet tuovat kdytannén nakékulman: kuinka nuottikuvasta syntyy musiikkia, miten
valmistaudumme konserttiin.



Soittimeen tutustuminen
* soittimen rakenne

* miten dani syntyy

*  koskettimisto

Soittotekniikka
* istuma-asento
* jalkatuki

* tuolin korkeus, ja etdisyys soittimesta

* oikea ja vasen kasi

» kasivarsi, kyynarvarsi, ranne, sormet
(toiminta ja kaytto soitossa)

e sorminumerot

¢ koko kasivarren rentous, koskettimiin
tarttuminen

Musiikin hahmottaminen

* rytmit taputtaen ja tititoiden

* nuottitalot G ja F

*  keski-C:n paikka

* voimakkuuserot

* balanssin alkeet

* perustempon hallinta: pulssin yllapito,
hidastus ja nopeutus

* erisoittotapoja

* toisten soittamisen kuuleminen ja
ndakeminen

alkeet

Luovat taidot

opettajan mallin mukaan

rytmin hahmottaminen taputtaen
melodian hahmottaminen laulaen
pienten melodiakuvioiden toistaminen
erilaisten kosketustapojen matkiminen
(my0s klustereita, glissandoja, paridania)
oma mielikuvitus mukana

sadun/tarinan pohjalta

improvisointi kuvasta, piirustuksesta,
valokuvasta

Yhteissoitto

vapaa sdestys: sointuasteet | ja V
sdestaminen soinnun savelilla vapaasti
nappaillen

Harjoittelu

saannollisyys

suotuisat harjoitteluolosuhteet
pienid harjoittelutuokioita useasti
vanhemman lasnéolo ja apu
tavoitteellisuus

Konserttivalmiudet

lavakayttaytyminen, yleison
tervehtiminen (alku- ja
loppukumarrukset)
musiikin jakaminen toisille
ryhmatunnit



Soittimeen tutustuminen
* soittimen rakenne
* miten pianon koneisto toimii
* miten aani syntyy

Soittotekniikka

* istuma-asento

e sormien asento, kiden muoto

* ranteiden kaytto

* késivarsien kaytto

* tuolin korkeus ja etdisyys soittimesta

e jalkatuki

e dadnen tuottaminen, peruskosketustavat

¢ koko kasivarren rentous, koskettimiin
tarttuminen

* peukalon vienti kimmenen alle

e asteikot, murtosoinnut

* paridanet, kolmisoinnut, kadenssit

* kadet yhdessd, kdsien synkronointi

e kasien ristiin vieminen

* pitkd pedaali

* synkooppipedaali

* erisoittotavat: staccato, legato

e artikulaation alkeet

* soiton jasentdaminen (fraseeraus)

Musiikin hahmottaminen

* sorminumerot

* vasen ja oikea kasi, G- ja F-avain

* etupadssa viivaston sisalla

* savellajit kahteen etumerkkiin saakka

* nuottiarvot, tauot

* perustahtilajit, tasa- ja kolmijakoisuus

* helpot rytmikuviot

* voimakkuuserot

* luonnollisen tayteldisen soinnin
tunnistaminen ja tuottaminen

* peruskaraktaarit, duuri ja molli

* voimakkuuserot

* balanssin alkeet

* perustempon hallinta: pulssin yllapito,
hidastus ja nopeutus

Luovat taidot

* melodian suunnan hahmottaminen
¢ mallista soittaminen

e 1-5aanella

* nuottien mukaisella rytmilla

Yhteissoitto
e |oytaa yhteisen sykkeen

Harjoittelu

* tavoitteiden asettaminen opettajan
kanssa

* tavoiteet ja paamaara mielessa
harjoittelu

e saanndllisyys

e mieluummin usein ja lyhyesti kuin
harvoin ja pitkaan

* toistojen valttamattomyys

e opittujen taitojen kertaaminen

e vanhempien kannustus ja tuki m

Konserttivalmiudet

e lavakayttaytyminen, yleison
tervehtiminen (alku- ja
loppukumarrukset)

e musiikin jakaminen toisille

e asenne: soittamisen ilo, pettymysten
sietaminen, toisten kannustaminen

¢ palautteen vastaanottaminen,
itsearviointi

e ryhmatunnit ja pajatyoskentely



Soittotekniikka

liikkkeiden koordinoinnin kehittdminen koko
koskettimiston alueella

sormien itsendisyys

peukalon valmistaminen ja kiden ylivienti
asteikoissa ja kolmisoinnuissa

nopeus juoksutuksissa tms. kuvioissa
korukuviot (trillit, etuheleet, tremolo)
sormistaccato, portato

artikulaatio

yleisimmiit sdestyskuviot

melodia vasemmalla kidelld

melodian esilletuonti kaksoisotteissa
pedaalin kaytto sitomiseen

pedaalin kéytto soinnin laajentamiseen

Musiikin hahmottaminen

kolmeen apuviivaan asti

sdvellajit neljaédn etumerkkiin saakka
oktaavialat

yleisempien vivahde- (nyanssi) aksentti- ja
tempomerkintgjen tunnistaminen

jasennys: kaaret ja artikulaatiot
kertausmerkit, ykkdsmaali ja kakkosmaali, da
Capo

ottava ja ottava bassa

my0s hienovaraiset voimakkuuserot
balanssin hallinta

agogiikka ja tempon tietoinen vaihtelu
kokonaismuodon hahmottaminen rakenteen
mukaisesti (jaksottaminen)

Luovat taidot

kuulonvarainen soittaminen: melodia ja
helpot bassodanet tai kolmisoinnut
transponoinnin alkeet

duuri- ja mollisavellajeissa

kdadet yhdessa (helppo saestys)
yleisimmat kompit kadenssisoinnuilla
savellajit kahteen etumerkkiin asti
soittotyylin valinta

Yhteissoitto

tempoon sopeutuminen
sdestys/soolo

virheiden ohittaminen, tarvittaessa
mukautuminen

Harjoittelu

oma-aloitteisuus harjoittelussa
lammittely, tyoskentely ja yhteenveto

Konserttivalmiudet

lavakdyttaytyminen, yleison
tervehtiminen (alku- ja
loppukumarrukset)

musiikin jakaminen toisille

asenne: soittamisen ilo, pettymysten
sietdminen, toisten kannustaminen
palautteen vastaanottaminen,
itsearviointi

ryhmatunnit ja pajatyoskentely



Soittotekniikka

oman kehon asentojen tiedostaminen
oppiminen videotallenteista
harjoittelutauot, harjoittelun jaksottaminen
kehon huolto (venytykset, lammittely)
melodian esilletuominen soinnuissa

sormen mykka vaihtaminen

sormen ylivienti (esim. 5 4, tai 5 3)
kromaattinen asteikko

pedaaliin kaytto: nuottimerkintdjen mukaan
(pedaali tukee artikulaatiota ja fraseerausta)
pedaaliin kaytto: vasen pedaali (una corda)
pedaaliin kaytto: puolipedaali

Musiikin hahmottaminen

soittokumppanin viivaston lukeminen
yhteissoitossa (partituurin lukeminen)
kaikki savellajit kaytossa

monidanisyys

danet paallekkaisina kerroksina
rakenteen hahmottaminen

agogiikka ja tempon tietoinen vaihtelu

Luovat taidot

kappaleen opettelu kuulonvaraisesti (esim.
tallenteesta)

pianoversio tutusta aiheesta

motiiveihin perustuen

oma variaatio jo harjoitellusta kappaleesta
asteikon mukainen improvisointi (duuri ja
molli)

erityylisia komppeja

neljaan etumerkkiin asti

Yhteissoitto

* koossapitava voima, vastuu pulssista
* sopeutumiskyky

Harjoittelu

* omien harjoitteiden kehittaminen
(kuvion laajentaminen
sormiharjoitukseksi)

* harjoittelun kohdistaminen ensisijaisesti
vaikeisiin paikkoihin

* harjoittelutapojen variointi (nopeasti,
hitaasti, silmat kiinni jne.)

* suurien kokonaisuuksien jakaminen
valitavoitteisiin

* mielikuvaharjoittelu (kappaleen
soittaminen mielessa)

* oman harjoittelun suunnittelu

* harjoittelupaivakirja

Konserttivalmiudet

e eldaytyminen, hetkessa elaminen
* kehon kieli

* oman soittotyylin kehittdaminen



Soittotekniikka

omiin soittoasentoihin liittyvien ongelmien
tiedostaminen

kehon huolto, luonnollisen soittotavan
edelleen kehittdminen

soinnin rakentaminen

polyrytmiikka

eri liikeratojen tietoinen valinta
sormijarjestyksen suunnittelu ja valinta
(fraseeraus, artikulaatio, koordinaatio)
musiikin kannalta paras pedaali
pedaali ilmaisukeinona

pedaalin kaytto: akustiikkaan
mukautuminen

Musiikin hahmottaminen

kolmelle viivastolle savelletyt kappaleet

vaihtuvat tahtilajit

materiaaliin omaehtoinen tutustuminen
soittamalla

kunkin aikakauden tyylin ymmartaminen
ja sisdistaminen

rakenteen ilmentaminen

tempon ja pulssin muutokset

musiikin hengittdminen

danitteiden vertaileva kuuntelu

Luovat taidot

bassoaanien kuuleminen
sointukulkujen hahmottaminen
vaihtoehtoiset soinnut
sdestyskuvioiden muuntelu
melodian muuntelu

Yhteissoitto

kamarimusiikki ohjelmiston olennaisena
osana

Harjoittelu

harjoitusesiintymiset (suurten
kokonaisuuksien hallinta)
kehittdmista vaativien asioiden
tunnistaminen omasta soitosta

eri tilanteisiin soveltuvat
harjoittelumenetelmat, omaehtoisuus
omien harjoituksien kehittdminen
haasteellisiin kohtiin

Konserttitaidot

tilanteeseen soveltuvan ohjelmiston
valinta

pitkdn ohjelman hallinta
keskittymisen yllapitdminen



KLASSINEN KITARA
TAITOTAULU

Rakentava palaute -hanke

Musiikkiopisto Avonia
Musikinstitutet Kungsvagen
Musiikkiopisto Juvenalia



JOHDANTO

Tassa taitotaulussa kuvaamme huilunsoiton eri osa-alueita musiikkiopistossa. Taitotaulu on
tyoviline tavoitteiden konkretisoimiseksi ja oppimisen arviointiin, erityisesti oppilaan
itsearviointiin. Tavoitteena on kirkastaa oppilaille ja heiddan huoltajilleen huilunsoiton oppimisen
sisdllot. Taitotaulu ei ole itseopiskelun tydvaline, vaan sita kdytetadn yhteistydssa oman
opettajan kanssa.

Eri osa-alueet ovat soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen, luovat
taidot, yhteissoitto, harjoittelu ja konserttivalmiudet.

Osioissa soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen ja harjoittelu
kasitellaan teknisid valmiuksia, joita oppilaalla tulisi olla. Luovat taidot, yhteissoitto ja
konserttivalmiudet tuovat kdytannén nakdkulman: kuinka nuottikuvasta syntyy musiikkia, miten
valmistaudumme konserttiin.



Soittimeen tutustuminen
* soittimen rakenne

* miten dani syntyy

* kitaran osien nimet

e soittimen huolellinen kasittely

Soittotekniikka

* istuminen tukevasti tuolin reunalla

* kantapaat lattiassa

* hyva ryhti

e kitara pysyy tukevasti sylissa

* sormien asento, kiden muoto

e jalkatuki tai kitaraan kiinnitettava tuki

Nappailykdden tekniikka

* P,I,M, A, E-nimet

* vuorondppadilyn perusteet

* laadukkaan ja soivan danen tuottaminen
* nadppailyn oikeat perusliikeradat

* kaksi aanta samanaikaisesti

* arpeggiotekniikan alkeet

Vasen kasi, otelautakasi

* peukalo pysyy kaulan takana

* sormien numerotl, 2, 3,4

* peukalon paikka

e sormet ldhelld kielia

* painaminen nauhan vieresta

* rennon voimankayton tiedostaminen
(puristusotteen valttaminen)

* painaminen pyoreadlla sormella, sormen
karjellad ilman kosketusta muihin kieliin

* painaminen kahdella sormella yhtaaikaa

* vasemman ja oikean kaden toimiva
yhteistyo

Musiikin hahmottaminen

Nuotinluku

* G-avain ja viivaston hahmottaminen

* perustahtilajit, tasa- ja kolmijakoisuus

* perusnuottiarvot, tauot

* perussavelkorkeuden hahmottaminen
(tuottaminen ja nimedminen)

¢ yksinkertaisen melodian soittaminen ja
yhtdaikaa nuottinimen danen
sanominen/laulaminen

* prima vista

Luovat taidot

perusrytmien toistaminen vapailla kielella
melodian suunnan hahmottaminen, myds sokkona
mallista soittaminen

|—V-sointujen alkeet

improvisointia helpon asteikon pohjalta

vapaa improvisointi tai oma savellys

Yhteissoitto

yhteissoittokokemuksia

Harjoittelu

tavoitteiden asettaminen opettajan kanssa
harjoittelun merkityksen ymmartaminen
saannollisen harjoittelurytmin kehittdminen
soittelun ja hyvan harjoittelun ero
opittujen taitojen kertaaminen
vanhempien/huoltajien kannustus ja tuki

vanhojen kappaleiden kertaus

Konserttivalmiudet

voimakkuuserot (f, mf, p)

perustempon hallinta: pulssin ylldpito,
hidastus ja nopeutus

peruskaraktadrin tunnistaminen

klassisen musiikin kuuntelua (konserteissa ja
aanitteiltd)

Esiintymistaito

lavakdyttaytyminen, yleison tervehtiminen (alku- ja
loppukumarrukset)

erilaisten esiintymiskokemuksien kartoittaminen
(ryhmatunti, perhejuhla ...)

palautteen vastaanottaminen ja itsearviointi
asennoituminen: soittamisen ilo, pettymysten
sietdminen, toisten kannustaminen, onnistumisista
nauttiminen



ptl tavoitteiden lisdksi

Soittotekniikka

¢ kehon huolto, venyttelyt
® soittoasento
* rentous, sopiva voimankaytto

Nappailykdden tekniikka

* vuorondppadilyn vakiintuminen

® ergoniminen ranteen asento

e apoyando (kieltd ndppdava sormi jaa seuraavalle kielelle)

e tirando (ndppdava sormi koskettaa vain napattavaa kielta)

* i-m (tirando ja apoyando)

* m-a (tirando ja apoyando)

* i-a(tirando ja apoyando)

* p(tirando ja apoyando)

* p-i(tirando ja apoyando)

* p-m (tirando ja apoyando)

* p-a (tirando ja apoyando)

¢ dynamiikka (osaa tuottaa ainakin 3 eri tasoa selkeasti)

e arpeggiot kolmella sormella (pim, pia, pma -variaatiot,
my0s peukalo samanaikaisesti i-, m- tai a-sormen kanssa)

* arpeggiot neljalla sormella (pima, pami -variaatiot, myos
peukalo samanaikaisesti i-, m- tai a-sormen kanssa)

¢ koko kasivarren rentous

e 2—4 3anen tuottaminen yhtadaikaisesti

* sdvyjen tuottaminen (sul tasto, ponticello)

Otelautakadden tekniikka

e venytykset kielten yli (esim. G-duuri perussointu)

* puolibarre

¢ alaspdinen ja ylospainen legatotekniikka vapaan kielen
kanssa (esim.0—1,1—0,0—2,2—0...)

e kasivarren ja kyynarpaan kayttaminen (esim. H7
perussointu tai asemanvaihto)

¢ painaminen neljalla sormella yhtdaikaa
ergoniminen ranteen asento (kierto ja kulma), myos
vaikeimmissa otteissa

Musiikin hahmottaminen

* prima vista (PT1 tasoisia kappaleita)

¢ kolmeen apuviivaan asti

e yleisempien vivahde- (nyanssi) aksentti- ja
tempomerkintdjen tunnistaminen

e kertausmerkit, ykkdsmaali ja kakkosmaali, da Capo

e kitaratekstuurissa kdytetyt merkintatavat (esim.
sormitukset, asema- ja barre)

* my0s hienovaraiset voimakkuuserot

* balanssin hallinan alkeet

* perustempon hallinta ja tietoinen vaihtelu

¢ artikulaatio

® kokonaismuodon hahmottaminen rakenteen mukaisesti
(jaksottaminen)

Luovat taidot

* helpon melodian sdestaminen sointuasteilla I-V
* helpon melodian matkiminen

* improvisointi helpon asteikon pohjalta

* vapaa improvisointi tai oma savellys

* yleisimmat tahtilajit sdestettdessa

e yleisimmat kitarasavellajit

* soittotyylin valinta

Yhteissoitto

®* samassa tempossa soittaminen
* sujuva yhteissoitto
* virheiden ohittaminen

Harjoittelu

* oma-aloitteisuus harjoittelussa

* |ammittely, tavoitteiden asettelu, tyoskentely
* soittelun ja hyvan harjoittelun ero

* sadnndllinen péivittdinen harjoittelu

e ddnen kvaliteetin parantaminen

* vasemman ja oikean kdden synkronisointi

* asemanvaihdot

* vanhojen kappaleiden kertaus

Konserttivalmiudet

* virheiden ohittaminen, tarvittaessa mukautuminen

* musiikin jakaminen toisille
asennoituminen: soittamisen ilo, pettymysten
sietdminen, toisten kannustaminen, onnistumisista
nauttiminen

* klassisen musiikin kuuntelua konserteissa ja
danitteiltd ja vahintddn yhden ammattikitaristin
konserttikaynti



pt2 tavoitteiden lisdksi

Soittotekniikka

oman kehon asentojen tiedostaminen

omien soittotapojen tiedostaminen videotallenteiden kautta
harjoittelutauot ja harjoittelun jaksottaminen

kehon huolto (venytykset, lammittely)

vasemman ja oikean kdden sormitukset (vaihtoehtojen
nakeminen ja valintojen perustelu)

rentous

koko kaulan kaytto

synkronisaatio

artikulaatio

monidanisen kudoksen ymmartaminen (melodiat, sdestys,
basso ...) ja eritteleminen

tutustuminen erikoistekniikoihin (rasgueado, plektra, golpe,
pizzicato, huiludanet ilman vapaita kielia)

nopeuden kehittdminen

kitaran viritystaidon kehittaminen (my0s erikoisvireet)

Nappailykdaden tekniikka

kynnenhoidolliset asiat

eri sdvyjen tuottaminen (muokkaamalla ndppailyn suuntaa ja
syvyytta, siirtamatta kdden paikkaa)

valmistava nappays, staccato (arpeggio, vuoronappadily)
valmistamaton nappays, legato (arpeggio, vuoronappaily)
dynamiikka (osaa tuottaa 6 eri tasoa selkeasti)
arpeggiotekniikan laajentaminen (esim. p-i-m-a-m-i, p-i-a-m,
arpeggiot 5:1l3 ja 6:11a

peukaloarpeggio (esim. p-p-p-i-m-a)

apoyando ja tirando samanaikaisesti

tremolo (ainakin hitaasti)

kielten sammutustekniikka

Otelautakaden tekniikka

kokobarre

vasemman kaden legatot alaspain

vasemman kaden legatot ylospain

vasemman kaden legatojen yhdistdminen, kaikki sormiparit
(esim.1—2—1tai2—1—2)

vibrato

jokaisen sormen itsendinen hallinta

venytykset kielensuuntaisesti (1.—2. ja 3.—4. kokosavelaskel)
kielten sammutustekniikka

Musiikin hahmottaminen

prima vista (PT2 tasoisia kappaleita)

nuotinlukua kaikissa asemissa

soittokumppanin viivaston lukeminen yhteissoitossa
(partituurin lukeminen)

oman savellyksen nuotintaminen

monidanisyys (stemmojen hahmottaminen soolokappaleista ja
niiden soittaminen erikseen)

kappaleen rakenteen ja fraasien hahmottaminen
agogiikka ja tempon tietoinen vaihtelu musiikin ehdoilla
danensavyjen ja dynamiikan kayttaminen musiikin ehdoilla
pidatys ja purkaus

rytmiset painotukset (esim. tanssillisuus, rytmiset tehot ja
kokonaisuuden hahmottaminen)

artikulointi (staccato, legato jne.)

fraseeraus ja hengittaminen

Luovat taidot

vapaaimprovisointi opettajan tai ryhman kanssa

oma variaatio jo harjoitellusta kappaleesta

asteikon mukainen improvisointi (esim. duuri, molli,
pentatoninen)

erityylisia komppeja

|—IV—V opituissa savellajeissa

transponointi

kappaleen opettelu kuulonvaraisesti (esim. tallenteesta)
kuulonvaraisesti sdestdminen soinnuilla (helppoja
lauluja I-IV-V7)

Yhteissoitto

musiikillinen hengittdminen ja fraseeraaminen
sopeutumiskyky ja kommunikointi musiikillisesti
yhteissoitossa

Harjoittelu

omien harjoitteiden kehittdminen (kuvion
laajentaminen sormiharjoitukseksi)

ongelmakohtien tunnistaminen ja ratkaiseminen
itsendisesti

harjoittelutapojen variointi (nopeasti, hitaasti, silmat
kiinni, toistaminen, rytminen variointi, soittelu jne.)
suurien kokonaisuuksien jakaminen valitavoitteisiin
harjoittelu kognitiivisesti, auditiivisesti ja motorisesti
(myds ilman soitinta)

oman harjoittelun suunnittelu

kehityksen seuraaminen / itsearviointi (danittamalla,
videoimalla tai kehityksen seuraaminen muulla tavalla)
voimaharjoittelu ja kestavyys

Konserttivalmiudet

kehon kieli ja olemus esiintymistilanteessa

oman soittotyylin kehittdminen

esiintymisvalmiuden ylldpito sddnndllisin esiintymisin
ulkoa soittaminen

yllattéviin tilanteisiin valmistautuminen ja niiden hallinta
(esim. esiintymisjannitys, vireongelmat, sairastapaukset,
muistikatkokset jne.)

asennoituminen: soittamisen ilo, pettymysten
sietdminen, toisten kannustaminen, onnistumisista
nauttiminen



Soittotekniikka

Soiton ergonomia

omiin soittoasentoihin liittyvien ongelmien
tiedostaminen ja korjaaminen

kehon huolto, luonnollisen soittotavan edelleen
kehittdminen

soinnin rakentaminen

kosketuksen tasaisuus

kynnenkayttéon liittyvien asioiden opiskelu
soinnin puhtaus

kosketuksen tarkkuus

asemanvaihdot

sormijdrjestyksen suunnittelu ja valinta
(fraseeraus, artikulaatio, koordinaatio)
erikoistekniikoiden opiskelu (rasgueado, tremolo,
golpe, pizzicato, vibrato, huiludanet)
erikoistekniikoiden yhdistaminen (esim.
rasguedo, tremolo, golpe)

eri liikeratojen tietoinen valinta

akustiikkaan mukautuminen

Nappailykdaden tekniikka

dynamiikka (10 tason hallinta [ppp—ff], myos
portaattomasti [cresc. ja dim.])

dynamiikka musikaalisen kudoksen sisalla
nyanssit

Musiikin hahmottaminen

sujuvaa nuotinlukua kaikissa asemissa
kolmelle viivastolle savelletyt kappaleet
vaihtuvat tahtilajit

materiaaliin omaehtoinen tutustuminen
soittamalla

prima vista

Luovat taidot

kappaleiden sujuva kuulonvarainen sdestaminen
soinnuilla I-1V-V-I

vaihtoehtoiset soinnut

sdestyskuvioiden muuntelu

melodian muuntelu

improvisointi

Yhteissoitto

* kamarimusiikki ohjelmiston olennaisena osana

¢ sujuva musiikillinen kommunikointi muiden
soittajien kanssa

¢ vyhteissoittokokemus jonkun toisen
instrumentin tai laulajan kanssa

Harjoittelu
* opiskelija oppii hyvan jokapaivdisen
harjoittelurutiinin

* opiskelija oppii asettamaan viikoittaiset
tavoitteet

* opiskelija oppii harjoittelemaan itsendisesti
(tekniikka-analyysin ja kertauksien
periaatteella)

* opiskelija oppii tunnistamaan kappaleesta
erikseen harjoitusta tarvitsevat kohdat

* omien harjoituksien kehittaminen
haasteellisiin kohtiin

¢ kehittamista vaativien asioiden tunnistaminen
omasta soitosta

¢ eritilanteisiin soveltuvat
harjoittelumenetelmat, omaehtoisuus

* harjoitusesiintymiset (suurten kokonaisuuksien
hallinta)

Konserttivalmiudet

¢ kunkin aikakauden tyylin ymmartaminen ja
sisdistaminen

* rakenteen ilmentdminen

* tempon ja pulssin muutokset

* musiikin hengittaminen

¢ 3dnitteiden vertaileva kuuntelu

* rytmin suhteellinen tarkkuus ja joustavuus

¢ tilanteeseen soveltuvan ohjelmiston valinta

¢ pitkdn ohjelman hallinta

e keskittymisen yllapitdminen



KANTELE
TAITOTAULU

Rakentava palaute -hanke

Musiikkiopisto Avonia
Musikinstitutet Kungsvagen
Musiikkiopisto Juvenalia



JOHDANTO

Tassa taitotaulussa kuvaamme kanteleensoiton eri osa-alueita musiikkiopistossa. Taitotaulu on
tyoviline tavoitteiden konkretisoimiseksi ja oppimisen arviointiin, erityisesti oppilaan
itsearviointiin. Tavoitteena on kirkastaa oppilaille ja heiddan huoltajilleen kanteleensoiton
oppimisen sisallot. Taitotaulu ei ole itseopiskelun tyovaline, vaan sitad kdytetdan yhteistydssa
oman opettajan kanssa.

Eri osa-alueet ovat soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen, luovat
taidot, yhteissoitto, harjoittelu ja konserttivalmiudet.

Osioissa soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen ja harjoittelu
kasitellaan teknisid valmiuksia, joita oppilaalla tulisi olla. Luovat taidot, yhteissoitto ja
konserttivalmiudet tuovat kdytannén nakékulman: kuinka nuottikuvasta syntyy musiikkia, miten
valmistaudumme konserttiin.



Soittimeen tutustuminen

soittimen oikea sailytys ja kuljetus
kanteleen osien nimet
kielten nimedaminen

Soittotekniikka

oikean korkuinen tuoli

luonteva soittoasento

rentouden etsiminen

lautasammutus

oikea ja vasen kasi, eriytyminen (kasilla
erilaiset soittotehtdvat)

sorminumerot

Musiikin hahmottaminen

opettajan mallin mukaan

rytmin hahmottaminen taputtaen
melodian hahmottaminen laulaen
pienten melodiakuvioiden toistaminen
erilaisten kosketustapojen matkiminen
(klusterit, glissandot, jne.)

nuotinluvun alkeet, g- ja f-nuottiavaimet
kanteleen savelet nuottiviivastolla (vahintdan
yksi oktaavi)

yksinkertainen perusdynamiikka
musiikillisen ilmaisun perusteita: mm.
kappaleen soittaminen erilaisilla tunteilla
perussykkeen hallinta

alkeet

Luovat taidot

oma mielikuvitus mukana
sadun/tarinan pohjalta

improvisointi kuvasta, piirustuksesta,
valokuvasta

Yhteissoitto

vapaa sdestys: sointuasteet | ja V
sdestaminen soinnun savelilla vapaasti
nappaillen

Harjoittelu

vanhemman lasndolo, apu ja
osallistuminen

suotuisat harjoitteluolosuhteet kotona
saannollisyys

pienid harjoittelutuokioita useasti
tavoitteellisuus

harjoittelupaivakirjaan tutustuminen

Konserttivalmiudet

lavakayttaytyminen, yleison
tervehtiminen (alku- ja
loppukumarrukset)

ryhmatunnit

toisten soittamisen kuuleminen ja
nakeminen



Soittimeen tutustuminen

e viputekniikan alkeita

e koneistokanteleen toimintaperiaate
e kielten ja soittimen puhdistaminen

Soittotekniikka

¢ luonteva soittoasento

* rennot ja pyOredt sormet

* joustavat ja soittoa myotadilevat kasivarret ja
ranteet

* hyva perussointi

*  "napsuote", kolmisoinnut

¢ sormisammutus (molemmilla kasilld)

* melodia vasemmalla kadella

*  mattadani

¢ huiludanien alkeet (kahden kaden tekniikka)

* erilaisten kosketustapojen alkeita

Musiikin hahmottaminen

* kanteleen oktaavialat

* nuottiarvot, tauot

e perustahtilajit, tasa- ja kolmijakoisuus
* helpot rytmikuviot

*  Primavista

e aanen voimakkuuserot

* ritardando ja accelerando

¢ artikulaation alkeet (legato ja staccato)
¢ soiton jasentaminen (fraseeraus)

Luovat taidot

e sointuasteet: I, IVjaV

* tasajakoinen

* kolmijakoinen

e opettajan mallista soittaminen
e omien melodioiden keksiminen
e ulkoasoittaminen

e 1-53danelld

e annetulla rytmilla

Yhteissoitto
e  ryhmatunnit

Harjoittelu

* vanhempien kannustus ja tuki

e sdaanndllisyys, mieluummin usein ja
lyhyesti kuin harvoin ja pitkaan

* toistojen valttamattomyys

* tavoitteiden asettaminen opettajan

kanssa
e tavoitteet ja paamaara mielessa
harjoittelu
Konserttivalmiudet

e lavakayttaytyminen, yleison
tervehtiminen (alku- ja
loppukumarrukset)

e musiikin jakaminen toisille

e asenne: soittamisen ilo, pettymysten
sietaminen, toisten kannustaminen

* palautteen vastaanottaminen,
itsearviointi

e kappaleen luonteen ja tunnelman
ilmaiseminen



Soittimeen tutustuminen

virittaminen viritysmittarilla
kielen vaihtaminen

Soittotekniikka

hyvé soittoasento vakiintunut
kokonaisvaltainen rentous

venyttely

késivarsisammutus

arpeggio molemmilla kisilld
vipuk#dntdjd kappaleen aikana
huiluédédnet (yhden kiden tekniikka)
efektiddnid, uuden musiikin soittotapoja

Musiikin hahmottaminen

tahtilajit

yleisempien esitysohjeiden tunnistaminen
(mm. nyanssi, aksentti- ja tempomerkinnat)
kertausmerkit, ykkdsmaali ja kakkosmaali, da
Capo

rytmikuvioiden laajentaminen

Prima vista

hienovaraiset voimakkuuserot

erilaisten kosketustapojen syventaminen
eri aikakausien tyylien alkeet

agogiikka ja tempon tietoinen vaihtelu
fraseeraus

artikulaatio: legato, staccato ja portato
kappaleen kokonaismuodon (rakenne)
hahmottaminen, jaksottaminen

Luovat taidot

* helppojen laulujen soittaminen ja
sdestaminen korvakuulolta

* melodisen ja rytmisen muuntelun alkeita

¢ erilaisten asteikkojen pohjalta (mm.
moodit)

¢ peruskomppeja (esim. humppa, valssi,
balladi)

e sdestaminen ilman melodian soittamista
(vasen kasi soittaa perusaanen ja oikea
kasi soittaa soinnun)

Yhteissoitto

¢ tempoon sopeutuminen

e s3estys/soolo

¢ virheiden ohittaminen, tarvittaessa
mukautuminen

Harjoittelu

* oma-aloitteisuus harjoittelussa

* harjoittelun kohdistaminen ensi sijaisesti
haastavimpiin paikkoihin

* |ammittely, tyoskentely ja yhteenveto

Konserttivalmiudet
e oppilas osallistuu konsertteihin myos
kuulijana

e saanndlliset esiintymiset ovat osa
soittoharrastusta



Soittotekniikka

soittoasennon saanndllinen tarkkailu ja
korjaus

koko kehon mukaan ottaminen soittaessa
kehon huolto (venytykset, lammittely)
nopeuden ja napparyyden kehittaminen
kdmmensammutus ym. osasammutukset
vipukdaannot molemmilla kasilla ja useita
vipuja samanaikaisesti

vipupaikkojen suunnitteleminen itsenaisesti
korukuviot (trillit, etuheleet, tremolo)
efektidania: uuden musiikin soittotapoja,
uusien soittotapojen kehittelyd (mm.
erilaisilla apuvalineilla)

Musiikin hahmottaminen

vaihtuvat tahtilajit

esitysmerkkien hallinta

Prima vista

agogiikka ja tempon tietoinen vaihtelu
rakenteen hahmottaminen

eri aikakausien tyylilajien mukaista soittoa

Luovat taidot

kappaleen opettelu kuulonvaraisesti (esim.
tallenteesta)

stemman sdveltaminen

motiiveihin perustuen

oma variaatio harjoitellusta kappaleesta
erilaisia komppeja

vaihtobasso (basson sadvelen vaihtaminen
perussavelen ja kvintin valilla)

Yhteissoitto

sujuva yhteissoitto vakiintunut
muiden soittoon hetkessd/spontaanisti
reagoiminen

Harjoittelu

harjoittelutapojen variointi (nopeasti,
hitaasti, silmat kiinni jne.)

omien harjoitteiden kehittaminen
suurien kokonaisuuksien jakaminen
valitavoitteisiin

mielikuvaharjoittelu

oman harjoittelun suunnittelu

soiton danittaminen/kuvaaminen ja
analysointi

Konserttivalmiudet

eldaytyminen, hetkessa elaminen
oman soittotyylin kehittaminen
kehon kieli
esiintymisjannityksen hallinta

musiikillisten nakoalojen laajentaminen:

aktiivinen konserteissa kdyminen ja
aanitteiden kuuntelu



Soittimeen tutustuminen

kanteleen historiaan tutustuminen
erilaisiin kantelemalleihin ja soittotyyleihin
tutustuminen, kantelemusiikin
monimuotoisuuden ymmartaminen
kanteleen sukulaissoittimet

kanteleen koneiston jousien sddtdminen
kanteleen danentoisto

Soittotekniikka

oikea ja luonnollinen soittoasento
omaan soittoasentoon liittyvien ongelmien
tiedostaminen

kehon huolto

soinnin laatu ja erilaiset savyt
sormijarjestyksen suunnittelu ja valinta
(fraseeraus, artikulaatio, koordinaatio)
muiden instrumenttien ohjelmiston
soveltaminen kanteleelle, erilaiset
ty6tavat (esim. piano- ja harppumusiikki,
vanha musiikki)

enharmonian mahdollisuuksiin
tutustuminen (mm. pianomusiikissa)

Musiikin hahmottaminen

polyrytmiikka

uuden musiikin esityskaytannot ja
esitysmerkinnat

omaehtoinen tutustuminen eri tyylilajeihin
(itseohjautuvan musiikinopiskelun
aloittaminen)

sujuva prima vista

Luovat taidot

melodian improvisointi erilaisiin
sointupohjiin

nelisoinnut ja niiden merkintatavat
sointujen kaanndksia ja erilaisia
hajotustapoja

Yhteissoitto

yhteismusisointi ohjelmiston
olennaisena osana

Harjoittelu

omien harjoituksien kehittaminen
haasteellisiin kohtiin

eri tilanteisiin soveltuvat
harjoittelumenetelmat

kehittamista vaativien asioiden
tunnistaminen omasta soitosta
danittaminen/kuvaaminen harjoittelun
apuna

harjoitusesiintymiset (suurten
kokonaisuuksien hallinta)

Konserttitaidot

tunnelma

persoonallinen ote

musiikin hengittaminen

artikulaation ja rakenteen ilmentaminen
tempon ja pulssin muutokset

kunkin aikakauden tyylin ymmartaminen
ja sisdistaminen

pitkan ohjelman hallinta

tilanteeseen soveltuvan ohjelmiston
valinta

keskittymisen yllapitaminen

tunteiden hallinta

itsearviointi

musiikillisten nakoalojen laajentaminen:
aktiivinen konserteissa kayminen ja
danitteiden kuuntelu



KANSANMUSIIKKIKANTELE
TAITOTAULU

Rakentava palaute -hanke

Musiikkiopisto Avonia
Musikinstitutet Kungsvagen
Musiikkiopisto Juvenalia



JOHDANTO

Tdssa taitotaulussa kuvaamme kansanmusiikkikanteleen soiton eri osa-alueita musiikkiopistossa.
Taitotaulu on tyovaline tavoitteiden konkretisoimiseksi ja oppimisen arviointiin, erityisesti
oppilaan itsearviointiin. Tavoitteena on kirkastaa oppilaille ja heiddan huoltajilleen
kansamusiikkikanteleen soiton oppimisen sisdllot. Taitotaulu ei ole itseopiskelun tyovaline, vaan
sitd kdytetaan yhteistydssa oman opettajan kanssa.

Eri osa-alueet ovat soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen, luovat
taidot, yhteissoitto, harjoittelu ja konserttivalmiudet.

Osioissa soittimeen tutustuminen, soittotekniikka, musiikin hahmottaminen ja harjoittelu
kasitellaan teknisia valmiuksia, joita oppilaalla tulisi olla. Luovat taidot, yhteissoitto ja
konserttivalmiudet tuovat kdytanndn nakékulman: kuinka nuottikuvasta syntyy musiikkia, miten
valmistaudumme konserttiin.



Soittimeen tutustuminen

5-kielisen kanteleen osien nimet
11-kielisen kanteleen osien nimet

ison kanteleen osien nimet
koneistokanteleen toimintaperiaate
5-kielisen kanteleen savelten nimet (duuri-
molli)

11-kielisen kanteleen savelten nimet
perusvireessa

ison kanteleen savelten nimet ja
oktaavialat

duuri-molli terssin virittdminen
korvakuulolta

5-kielisen kanteleen viritys viritysmittarilla
11-kielisen kantelen viritys viritysmittarilla
ison kanteleen virittdminen
viritysmittarilla

virittdminen intervalleja apuna kadyttdaen
kielen vaihtaminen pienkanteleeseen
kielen vaihtaminen isoon kanteleeseen
metallikielten putsaus

kanteleen puuosien putsaus

kanteleiden oikea sadilytys ja kuljetus

Soittotekniikka

kanteleiden oikea sailytys ja kuljetus
oikea istuma-asento

oikean korkuinen tuoli ja poyta

istuessa kantapaat pysyy maassa

hyvan soittoasennon yllapitaminen koko
soiton ajan

pyoreat, rennot kadet

rennot olkapaat

joustavat ja soittoa myotailevat kdsivarret
seisonta-asento pienkanteleen kanssa
seisonta-asento ison kanteleen kanssa
koko kehon mukaan ottaminen soittaessa
virheellisestd soittoasennosta
systemaattisesti eroon

Soittotekniikka, 5-kielinen kantele

sammutusotteet: |, I, IVja V
sormijarjestys

nappailytekniikka

kasien oikeat paikat melodiasoitossa
oikean kaden pyoriva liike sointusoitossa
oikean kaden "kynsi/nahka-vaihdot”
sointusoitossa

sekatyyli: vasemman kaden nadppaily
huiludani kahdella kadella

huiludani yhdelld kadelld

varrasaani

mattadani

paridanet

sdestaminen nadppadillen

Antti Rantosen sointuotteet

Soittotekniikka, 11-kielinen kantele

Sammutusotteet: |, IV,V
Sammutusotteet: I, VI, llI, VII
Sammutusotteet kakkosasemassa
Perussormijarjestys
Nappadilytekniikka

Vaihteleva sormijarjestys melodian
mukaan

Kasien oikea paikat melodiasoitossa
Oikean kaden pyoriva liike sointusoitossa
Oikean kdden ”kynsi/nahka-vaihdot”
sointusoitossa

Sekatyyli: vasemman kaden nappaily
Sulkutyyli

Huiludani yhdelld kadella

Huiludani kahdella kadella
Mattaaani

Varrasaani

Pariaanet

Sdestdaminen nappadillen

Arpeggio sointusoitossa
Sammutustekniikka sointusoitossa
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Soittotekniikka, iso kantele, pitka

. Soittotekniikka, iso kantele, lyhyt
sivu

sivu

kielen lydntitekniikka ja sormien asento
melodian kuljetus kolmella sormella yl6s,
oikea kasi

melodian kuljetus kolmella sormella yl6s,
vasen kasi

vasemman kaden peukalon vastakkainen
lyontiliike

melodian kuljetus yhdelld sormella alas,
oikea kasi

melodian kuljetus yhdelld sormella alas,
vasen kasi

sormisammutus oikea ja vasen kasi
heiluriliike vasen kasi: peukalo etusormi
oktaaviote

heiluriliike v. kasi: peukalo + terssi,
oktaaviote

heiluriliike v. kasi: peukalo + kolmisointu,
oktaaviote

kasien yhtaaikainen soitto samassa
rytmissa

kasien yhtaaikainen soitto eri rytmissa
peukalon kadyttdo melodiasoitossa (oikea
kasi)

heleet, etuotot ja erilaiset terssit
melodiasoitossa

arpeggio oikea kasi

arpeggio vasen kasi

glissando

lautasammutus

kasivarsisammutus

sointukdanndsten kaytto sdestamisessa
sdestaminen molemmilla kasilla
melodiasoitto vasemmalla kaddella
melodiasoitto oktaaveissa

kielen lydntitekniikka ja sormien asento
melodian kuljetus ylos kahdella sormella,
alas yhdella

tukipeukalon kaytto oikeassa kadessa
vasemman kdden soittotekniikka
sdestyksessa

kasien yhtdaikainen soitto samassa
rytmissa

kasien yhtaaikainen soitto eri rytmissa
terssin kdytté melodiasoitossa

erliaisten korujen soitto melodiasoitossa
nimettoman kaytto sdestyssoitossa

Soittotekniikka, Saarijarven
kantele

sulkusointuotteet

melodiahOystot vasemmassa kadessa
oikean kaden tikkutekniikka

basson poimiminen oikealla kadella
sulkusoinnun siirtdminen eri asemaan



Musiikin hahmottaminen

* 2 sdvelen kappaleet

¢ asteikkokulkukappaleet

* helpot lastenlaulut

* perinteisia kantele- ja jouhikko sdavelmia
e kansanlaulut:

e kalevalamittainen laulu

e rekilaulu

e |eikkilaulut, lorut hokemat

e balladi

* polskalaulu

¢ pelimannimusiikin perustanssilajit:
* valssi

* marssi

* polkka

* polska

* jenkka, sottiisi

* masurkka

* hambo

* tango

* muiden maiden kansanmusiikki perinne
* nuottiviivasto, nuottiavaimet: g, f
* tahtilaji- ja sdvellajimerkinnat

* ylennys ja alennusmerkit

* kertausmerkit, maalit

* kaaret

* tavallisimmat esitystapa merkinnat
* helppoja melodioita g-avaimelta

* F-avaimella kirjoitettua bassokulku
* helpon oman sdvellyksen nuotintaminen
* sujava G-avaimen lukeminen

* sujuva F-avaimen lukeminen

* selked nuotinkirjoitustapa

* sointujen astemerkit

e sointuun kuuluvat savelet

* sointuasteet duurissa

* sointuasteet mollissa

* sointuasteet miksolyydisessa

* sointusteet doorisessa

* sointuasteet lyydisesssa

* sointuasteet lokrisessa

* sointuasteet fryygisessa

* perusreaalisointumerkit

* kolmisointujen kddannokset

e nalicninniit ia kiinnAkcat

1-3

Luovat taidot, saveltaminen,
improvisointi
* saman sdvelen toistaminen
* intervallien toistaminen
* lyhyen melodiapatkan toistaminen
* osien vaihtumisen hahmottaminen
¢ kertauksien ja muiden rakenteiden
hahmottaminen
¢ kappaleen opetteleminen tallenteesta
* sointujen opetteleminen korvakuulolta
* melodian oppiminen yhtdjaksoista soitosta
* sointujen oppiminen yhtdjaksoisesta soitosta
® vapaita improvisaatioita
¢ asteikkopohjainen improvisaatio:
* duuriasteikko
* molliasteikko
* pentatoninen asteikko
* miksolyydinen asteikko
* doorinen asteikko
* lyydinen asteikko
* lokrinen asteikko
* sointupohjainen improvisaatio
* sanoihin pohjautuva improvisaatio
¢ hallittu improvisaatio
* ohjattu improvisaatio
* improvisointi ryhmassa
* oman improvisaation kriittinen arviointi
* rytminen muuntelu
* melodinen muuntelu
* musiikillisten teemojen kehittely
* muuntelu annettujen elementtien pohjalta
¢ sdestyksen muuntelu
* improvisointi vahdsavelisen musiikin parissa
* vapaavalintainen oma savellys
* annetun tahtilajin mukainen savellys
* annetun sointupohjan mukainen savellys
* sanoihin pohjautuva savellys
* omat sovitukset



Yhteissoitto

* pulssissa soittaminen

® unisono-soitto

* helpon stemman soittaminen ryhman kanssa

* helpon stemman soittaminen yksin

* sdestdminen ryhman kanssa

* sdestdaminen yksin

* oman ja toisten soiton kuunteleminen

* oman soiton dynamiikan kontrolloiminen

* solistina toimiminen

* stemman soittajana toimiminen

* sdestdjana toimiminen

¢ uuden melodian oppiminen korvakuulolta

ryhmassa

¢ sovituksen tekeminen ryhmassa

* sovituksen tekeminen yksin

¢ aktiivinen toimiminen ryhman jasenena
laulu mukana ryhmamusisoinnissa

Yhteissoitto, sdestaminen

* pulssin |[6ytdminen

* oman laulun sdestaminen

* pulssin |[6ytdminen ryhmadssa

¢ Jaulun sdestys ryhmassa

* sointutehojen | ja V I6ytdminen
kuulonvaraisesti

* sointutehojen |, IV ja V Idytdminen
kuulonvaraisesti

¢ erilaiset rytmityypit sdestamisessa

* rytminen muuntelu sdestettdessa

* bassokulut

* melodiaa tukevien rytmien kayttto
sdestyksessa

e ostinato kuvioiden tekeminen (riffi)

¢ tanssillisuus ja tanssien ominaisrytmit:

* valssi

® marssi
* polkka
* polska

* jenkka, sottiisi
* masurkka

*  hambo

* tango

1-3

Harjoittelu

saannollinen harjoittelu

harjoittelupadivakirjan pitaminen

itsendinen harjoittelun suunnittelu ja toteutus
tehokas ja tarkoituksen mukainen harjoittelu
sormiharjoitukset

Konserttivalmiudet

hyva valmistautuminen esiintymiseen
yleisén huomioiminen esitystilanteessa
lavaetiketti

saannollinen esiintyminen

ohjelmiston valintaan osallistuminen
ohjelmiston valinta esitykseen
esiintymisjannityksen kontrollointi
konsertteihin osallistuminen my6és kuulijana



Soittimeen tutustuminen

e erilaiset kaavaviritykset ja niiden vaikutus sointiin

* koneistokanteleen huolto ja koneiston
saataminen

* kanteleen danentoisto

Soittotekniikka

* oikea soittoasento eri kanteleiden kanssa
* oman soittoasennon saanndllinen tarkkailu ja
korjaus

Soittotekniikka, 5-kielinen kantele

* tremolo yhdelld sormella

e kvintoli yhdella kadella

* kahden 5-kielisen kanteleen soittaminen yhta
aikaa

* arpeggio sointusoitossa kynsipuolella

*  muutkin kuin oktaavihuiludanet

Soittotekniikka, iso kantele, pitka sivu

* peukalosammutus (vasen kési) sointusoitossa
* triolit koristeena melodiasoitossa

Soittotekniikka, iso kantele, lyhyt sivu

* sointukdannosten kayttod sdestamisessa

e laulutyyli: peukalo + terssi arpeggiona
melodiassa

* sdestaminen molemmilla kasilla

e erilaiset terssit melodiasoitossa

* arpeggio sdestyksessa

Musiikin hahmottaminen

* mustalaismusiikki

e joiku

* hengellinen musiikki

e valitun soittajan, pelimannin ohjelmisto:

* haastavat rytmikuviot ja vapaa rytmisyys

* fryyginen asteikko

* |okrinen asteikko

* melodiset mollit

* muut asteikot

* selked nuotinkirjoitustapa
harvinaisemmat reaalisointumerkit: sus4, 7 jne

Luovat taidot, sdaveltaminen,
improvisointi
* hahmotetaan kokonaisuuksia
* melodian opettaminen toiselle korvakuulolta
* sdestyksen opettaminen toiselle korvakuulolta
* tyylinmukainen improvisaatio:
* tanssilajin mukaan
e tietyn soittajan tyylin mukaan
e erityylisia suunnitelmallisia improvisaatioita
e karjalainen kantelesavelmisto ja niiden
muuntelut
* oman savellystyon kriittinen arviointi

Yhteissoitto

* toimiminen ryhman johtajana

* sovituksen tekeminen ryhmalle

* sovituksen harjoituttaminen ja ohjaaminen
ryhmalle

Harjoittelu

* harjoittelun kohdentaminen tarvittavaan
asiaan

e erilaisten harjoittelutapojen hydédyntaminen

Konserttivalmiudet
* esitykseen sopivan materiaalin itsendinen
valitseminen
¢ osallistuminen konsertteihin myos kuulijana



KUNSKAPSSTEGE FOR
KLASSISKT GITARRSPEL

vid Musikinstitutet Kungsvagen

Elevens sjalvutvardering och mdl

Arbetsgrupp:
Kari Jamback, Musikinstitutet Kungsvagen
Otso Summanen, Musiikkiopisto Avonia



INLEDNING

Andamalet med studiernas innehallsbeskrivningar, den sa kallade Kunskapsstegen, ar att klargora
for eleverna och deras foraldrar innehallet i gitarrstudier vid musikinstitutet. Kunskapsstegen
hjalper lararen och eleven att stélla upp malsattningar, folja upp dem och att kunna na malen.
Det ar ocksa avsett att forbattra lararens och elevens vaxelverkan samt engagera hela familjen i
intresset. Kunskapsstegen ar inte tankt for sjalvstudier, utan anvands i samrad av egen larare. For
att kunna strukturera och forsta studieinnehallet rekommenderas det att dokumentering sker
regelbundet. Utvarderingen och repertoarplaneringen grundar sig pa Finlands
musikldroinrattningars férbunds (FMF) rekommendationer.

Niva 1
Spelhobbyns grunder.
Grunden lagd, men eleven har oftast inte annu férmaga att sjalvstandigt fortsatta hobbyn

Niva 2
Forutsattningar for en hallbar spelhobby.
Fran denna grund ar det mojligt att ta upp hobbyn dven efter flera ars paus.

Niva 3
En sjalvdriven hobby.
En sjdlvstandig spelhobby utan ldraren ar mojlig.

Niva I, institutsniva
Amatorartist.
Har lart sig lyssna till sitt spel och modifiera det i olika akustiska situationer



Grunderna

Kunskap for spelteknik

e Fingerteknik for bada handerna
e avslappnad hand och fingrar

Ergonomi i spelandet

e naturlig spelstéllning
e sittstallning

Allmanmusikaliska
fardigheter

e notlasning

e uppfattning av tonhojd

e uppfattning av rytm

e beharskning av puls

e beharskning av olika nyanser (svagt-
starkt)

Ovning

e regelbundenhet

e korta uppvarmningsdvningar

e hellre ofta sma 6vningspass dn sallan
langre 6vningspass

o gdrna varje dag men minst tre
ganger i veckan

e diskutera 6vningsrutinen med lararen
och foéraldrarna

e passlig omgivning for 6vandet

e foraldrarnas narvaro och stod

e malorientering

Kunskap for att kunna forsta

och uppfatta musik

e beharskning av helheter i musiken

e beharskning av detaljer i musiken

e utantillspel

e forstaelse av och lyssnande pa olika
stilar inom musiken

Spela efter gehor och

improvisation

e Harma sma melodiska monster

e Improvisation utifran en bild eller saga
e Improvisation utifran nagra toner

Att upptrada och tolka musik

e tar hansyn till publiken

e inlevelse i styckets stdmning

e att forbereda stycket infor en konsert

e tittar och lyssnar pa konserter och
spelningar via media och live

Samspel

e pa alla nivaer ingar samspel



Niva 1

Ergonomi

e en god sittstallning

e hidndernas naturliga stallning
e fingrarnas rorelsebanor

Spelteknik

Hogra handen (kndappningshanden)

e knappa turvis med tummen (p) och
pekfingret (i).

e knappa turvis med pekfingret och
langfingret (m)

e kndppa samtidigt med tummen och
pekfingret

e kndppa samtidigt med tummen och
langfingret

e kndppa samtidigt med pekfingret och
langfingret

Vanstra handen (greppbradeshanden)

e tummen halls bakom halsen

e kunna producera en klingade ton genom
att trycka enskilt med pek- (1), 1ang- (2),
ring (3) eller lillfingret (4 ).

e fa en klingande ton genom att trycka med
olika kombinationer av tva fingrar

Notlasning

e kan identifiera en not inom notsystemet
och dess plats pa greppbradan

e kan identifiera enkla rytmer

e kan identifiera fingersattnings-
betackningarna

e repristecken, forsta malet och andra
malet, da Capo al Fine

Uttryck och spela efter gehor

e strukturerar spelet (frasering)

e strdvan efter volymskillnader

e uppratthaller pulsen

e kan uppfatta melodins riktning pa gehor
e fri ljudproduktion med valda toner

e bekantar sig med gitarrens stamning

Ovning
e far en regelbunden 6vningsrytm
e bandar in och lyssna pa sitt eget spel

Upptradande

e Dbeteendet pa scen, bugandet



Utover N1:s mal

Ergonomi
e bekantar sig mera omfattande med
greppbradan, olika lagen

Spelteknik

Hégra handen
e utvecklar ringfingrets (a) kndppning
tillsammans med de andra fingrarna

Vanstra handen

e |agesbyte via 6s strang

e halv barré

e |egato uppat och nedat

o utveckla fingerfardigheten for snabbt spel

Notlasning

e kan identifiera basnoter under
notsystemet samt vet deras plats pa
greppbradan

e kan identifiera de allmannaste tempo- och
dynamikbeteckningarna

e kan identifiera lagesbeteckningarna

e notlasning i huvudsak i forsta och andra
laget

Uttryck och spela efter gehor

e kompspelets grunder med de allmdnnaste
ackordbeteckningarna

e kan gestalta latens helhetsstruktur, kan
strukturera laten

e kan stamma gitarren

e uppmuntras att s6ka egna tolkningar

e improvisation med mera varierande
notkombinationer

Samspel
e kan anpassa sig till tempo
e komp/solo



Utover N2:s mal

Ergonomi

e dr medveten om sin kroppsstallning

e inlarning via video- och audioinspelningar
e (Ovningspauser, periodisering av 6vandet

e vard av kroppen (tdnjningar, uppvarmning)

Spelteknik

e kunna ta fram melodin ur ackord

o helbarré

e mangsidiga legaton

e specialtekniker (rasgueado, tremolo,
golpe, pizzicato)

e kromatiska skalan

e mental 6vning (att spela sitt stycke i
fantasin)

e utveckla snabbhet

e kunna stdmma gitarren (ocksa
specialstamningar)

Notlasning

e kunna ldsa sin partners stdmma i samspel
(att Iasa partitur)

e manga tonarter i bruk

e |3dgesspel mera omfattande

Uttryck och spela efter gehor

e agogik och ett medvetet skiftande av
tempot

e utveckla sin egen spelstil

Improvisation
e anvanda skalor i improvisation (dur, moll,
pentatonisk)

Fritt ackompanjemang
e olika kompstilar

e barréackord

e transponering

Ovning
e utveckla den egna drivkraften i 6vandet

Upptradande
e uppratthallande av regelbundet
upptradande



Ergonomi

bli medveten om de problem som ar
kopplade med ens spelstdllning

vard av kroppen, att utveckla ett naturligt
satt att spela

Spelteknik

bygga sin klang

polyrytmik

medvetet vilja olika rorelsebanor
planering av fingersattning (frasering,
artikulering, koordinering)

anpassa sig efter akustiken

Notlasning

varierande taktarter
att sjalvmant bekanta sig med material

Uttryck och spela efter gehor

e variera kompfigurer

e modifiera melodin

e forsta de olika tidsperiodernas stilar

e kunna uttrycka latens struktur

e variera tempot och pulsen

e musiken andas

e lyssna pa och jamfora olika inspelningar

Ovning

e anpassa sitt 6vande till olika situationer,
sjalvdrivenhet

e utveckla egna 6vningar for svara stallen

Upptradande

e vilja ett passande program beroende pa
tillfalle

e vilja ett langt program

e uppratthalla sin koncentration och fokus

Samspel
e kammarmusik som en viktig del av
repertoaren



KUNSKAPSSTEGE FOR
KLARINETTSPEL

vid Musikinstitutet Kungsvagen

Elevens sjalvutvardering och mdl

Arbetsgrupp:
Jussi Junttila, MIK



INLEDNING

| den har sa kallade "Kunskapsstegen", har vi forsokt precisera de olika delmoment som ingar
inom klarinettspel i musikinstitutet. Arbetet ar tankt som ett arbetsredskap for mal och
vardering, speciellt fér elevernas sjalvutvirdering. Andamalet ar att klargdra innehéllet i
klarinettstudierna for eleverna och deras foraldrar. Detta arbete ar inte tankt for sjalvstudier
utan anvands i samrad av egen larare.

De olika delomradena &ar spelteknik, att musicera, tolkning och att framféra (upptrada med)
musik. Inom det tekniska delomradet och musicerandet undersoker vi de tekniska fardigheter
eleven bor ha. Omradet for tolkning och framforande undersoker saker ur ett praktiskt
perspektiv; hur gor vi musik av notbilden, hur forbereder vi en konsert? Improvisation och
ergonomi finns med pa alla nivder. Arbetet grundar sig pa Finlands musiklaroinrattningars
forbunds rekommendationer for repertoar och bedémning.



Grunderna

Kunskap for spelteknik

e Dblas/andningsteknik

o fingerteknik

e tonbildning

e artikulation (anvandning av tungan)

Ergonomi i spelandet
e spelstdllningen
e sitt- och stastallning

Allmanmusikaliska
fardigheter

e notldsning

e uppfattning av tonhojd

e uppfattning av rytm

e beharskning av puls

e beharskning av olika nyanser (svagt-
starkt)

e renhet

Ovning

e regelbundenhet

e korta uppvarmningsévningar

e hellre ofta sma 6vningspass an sallan
langre 6vningspass

o gdrna varje dag men minst tre
ganger i veckan

e diskutera dvningsrutinen med lararen
och foéraldrarna

e passlig omgivning for 6vandet

e foraldrarnas narvaro och stod

e malorientering

Kunskap for att kunna forsta
och uppfatta musik

e beharskning av helheter i musiken

e beharskning av detaljer i musiken

e utantillspel

e forstaelse av olika stilar inom musiken

Spela efter gehor och

improvisation

e Hirma sma melodiska monster

e Improvisation utifran en bild eller saga
e Improvisation utifran nagra toner

Att upptrada och tolka musik

e tar hansyn till publiken
e inlevelse i styckets stdmning
e att forbereda stycket infér en konsert

Samspel
e pa alla nivaer ingar band- och
orkesterspel



Kunskap for spelteknik

e Dbehérskar att halla i klarinetten ratt

e malet med att undervisa
spelstéllningen &r att eleven far en
naturlig stallning i kroppen vid
klarinettspel

e klarar av att spela korta stycken
med bra spelstallning under hela
stycket

e klarar av att spela med klar och
stadig ton

e tonen ar sa stabil att stamning &r
moijligt och att stamningen inte
andrar under styckets gang

e klarar av att spela korta fraser i en
andning

e beharskar staccato och legato

e flytande fingerteknik, inte for stora
rorelser

Kunskap féor musicerande

e lyssnar pa eget spel och méarker vad
som behdver 6vas

e klarar av att 6va sina laxor noggrant

e klarar av att halla tempo och
uppfatta styckets puls

e beharskar enkla rytmfigurer

e strdvan efter skillnader i tonstyrka

e |dpparna skall vara spanstiga men
man skall inte ”bita”

e daglig instrumentskotsel

Niva 1

Kunskap for att uppfatta

och forsta musik

e kan spela sma stycken beharskat
fran borjan till slut

e behiarskar styckets svara detaljer

e kan spela utantill

e bekantar sig med att spela stycken
i olika stil

e valjer tillsammans med lararen
sina stycken infér upptradande

Spela efter gehor och

improvisation

e hédrma lararen och t.ex. spelar
nagot som passar till ett ackord

e |ek med 1-5 toner bade
tillsammans med lararen och i
grupp

e improviserar bade fritt genom
sagor och berattelser och
begransat med nagra toner

Att upptrada och tolka

musik

e tar hansyn till publiken vid
konserttillfallet

e harinlevelse i musiken

e QOvar sa att stycket ar mojligt att
framféra pa konsert



Niva 2

Kunskap for spelteknik

e ergonomi: bra spelstallning

e beharskar en bra spelstallning genom
hela musikstycket

e kan spela med klar ton

e kanihuvudsak spela rent

e kan kontrollera andningen efter sina
egna och musikens behov

e kan blasa avslappnat

e kan artikulera pa olika satt sa som
staccato, legato och tenuto

Kunskap fér musicerande

e uppfattar musiken genom att lyssna pa
sitt eget spelande och kan bedéma
prestationen

e klarar av ett noggrant 6vande bade
angaende rytm, renhet och tonstyrka

e kan halla tempo och uppfattar styckets
puls

e beharskar olika rytmfigurer och
taktarter

e klarar av att spela i olika nyanser:
piano, forte och crescendo,
diminuendo

e klarar av den dagliga skotseln av sitt
eget instrument

Kunskap for att uppfatta och
forsta musik

forstar att olika slags musik spelas med
olika stil t.ex. Mozart, Bach, Swing och
marsch

beharskar dven svara detaljer i stycket
beharskar styckets helhet

klarar av att spela bade kammarmusik,
band och orkesterspel

kan spela utantill

planerar sin repertoar tillsammans
med lararen

kan pa gehor spela korta melodier i
[atta tonarter

Spela efter gehor och
improvisation

harma lararen och t.ex. spelar nagot
som passar till ett ackord

lek med 1-5 toner bade tillsammans
med ldraren och i grupp

kan improvisera med t.ex. pentatoniska
och bluesskalor

alternativt: spelar egna kompositioner

Att upptrada och tolka
musik

tar hansyn till publiken, har
publikkontakt

kan leva sig in i styckets stamning
Ovar sa att stycket kan framféras pa
konsert

orkar finslipa stycket och upptrada
med det flera ganger



Kunskap for spelteknik

spelstallningen ar ergonomiskt riktig
bade sittande och staende och har
inga spanningar i axlarna eller
handerna

kan korrigera sin spelstallning

kan dela upp sin 6vning och halla
pauser under évningen

beharskar att stamma instrumentet
sjalv (kan dven anvanda stamapparat)
kan under spelandets gang lyssna och
korrigera renhet

andningstekniken ar beharskad

kan grundartikulationerna staccato,
tenuto, portato och legato

kan 6va med metronom

kan spela flytande e — g3

Kunskap for musicerande

lyssnar pa sitt eget spel och bedémer
egen prestation

kan 6va andamalsenligt

behdarskar och minns
tempoférandringar

kan spela i olika taktarter

kan spela med bra intonation i olika
nyanser

skoter sitt eget instrument
regelbundet

Kunskap for att uppfatta och
forsta musik

kan spela langre musikverk fran olika
tidsepoker, som klassiska och
rytmmusikaliska verk

forstar att skilt 6va svara stallen i
musikstycket

uppfattar styckets form och kan tolka
det pa ett tydligt satt

kan musicera tillsammans i olika
sammansattningar och i varierande
roller

kan spela en del av sin repertoar
utantill

repertoaren bestar av musik i olika
stilar och fran olika tidsepoker

lever sig in i musiken pa ett naturligt
satt

planerar sina studier och sin repertoar
tillsammans med lararen

Spela efter gehor och
improvisation

kan pa gehor spela korta melodier i
|atta tonarter

kan improvisera med till exempel
pentatoniska- eller bluesskalor
alternativt: spelar egna kompositioner

Att upptrada och tolka
musik

tar hansyn till publiken, publikkontakt
klarar av att uthalligt forbereda och
Ova in sin repertoar och férbereda sig
infor konsert



Kunskap for spelteknik

fordjupning i utgangspunkterna for en
bra ergonomi, eleven undersoker
spelstallningen regelbundet
fingertekniken utvecklas for att bli
problemfri och beharskad

bekantar sig med vibrato

bekantar sig med specialtekniker sa
som:

slap tongue

dubbeltunga

glissando

multifoner

flutter tunga
cirkulationsandning

vibrato

O O O O O O O

Kunskap for musicerande

eleven planerar in sitt 6vande i sitt
eget veckoschema

kan 6va fornuftigt

kan anvadnda sig av olika
ovningsmetoder (t.ex. 6var svara
stallen langsamt, spela in sitt eget
spelande o0.s.v.)

forstar de olika delomradenai
ovandet (hander, tunga, tonbildning
och andning)

beharskar behandling av puls, dven i
prima vista

Kunskap for att uppfatta och
forsta musik

e eleven kan forbereda storre verk

e har en djupare forstaelse for
musikens olika tidsperioder och stilar

e kan spela en del av repertoaren
utantill

e kan valja lamplig repertoar till olika
tillfallen

e enligt elevens intresse, kan ocksa
undervisas av nagon annan ldrare an
den egna instrumentldraren

(pop/jazz)

Att upptrada och forsta

musik

e naturligt upptradande pa scenen

e uttrycker sig personligt och har
inlevelse i musiken

o forbereder sig val

Spela efter gehor och

improvisation

e kan utveckla en kédnsla och forstaelse
for strukturer i olika sorters musik

e kan anvanda sig av olika skalor vid
improvisation



KUNSKAPSSTEGE FOR
KONTRABASSPEL

vid Musikinstitutet Kungsvagen

Elevens sjalvutvardering och mdl

Arbetsgrupp:
Aida Salakka, MIK

Marja-Helena Ojanperd, Juvenalia



INLEDNING

| den har sa kallade Kunskapsstegen, har vi forsokt precisera de olika delmoment som ingar inom
kontrabasspel i musikinstitutet. Arbetet ar tankt som ett arbetsredskap for mal och vardering,
speciellt fér elevernas sjalvutvardering, i musikinstitutet. Andamalet med arbetet ar att klargora
for eleverna och deras foraldrar innehallet inom kontrabasstudierna. Detta arbete ar inte tankt
for sjalvstudier, utan anvands i samrad av egen larare.

De olika delomradena &ar spelteknik, att musicera, tolkning och att framféra (upptrada med)
musik. Inom det tekniska delomradet och musicerandet undersoker vi de tekniska fardigheter
eleven bor ha. Omradet for tolkning och framforande undersoker saker ur ett praktiskt
perspektiv; hur gor vi musik av notbilden, hur forbereder vi en konsert? Improvisation och
ergonomi finns med pa alla nivder. Arbetet grundar sig pa Finlands musiklaroinrattningars
forbunds rekommendationer for repertoar och bedémning.



Nyborjare

Bekanta sig med
undervisningssituationen

e att vanja sig med undervisningen
e bekanta sig med sitt instrument och
dess skotsel sa som:
o hartsa straken
o att spdanna och avspanna
straken
o justera stackeln
o torka bort hartset fran
strangarna och stréken
e bekanta sig med stdmningen av
instrumentet med stamapparat

Ergonomi i spelandet
e naturlig sitt- och stastéllning

Ovning
regelbundenhet
e flera sma 6vningspass

e diskutera dvningsrutinen med lararen
och féraldrarna

e passlig omgivning for 6vandet
e foraldrarnas narvaro och stod
e malorientering

Kunskap for spelteknik

e forstar bade den hogra och den vanstra
handens roll
e vanstra handens grundteknik
o handens form
o 1-4fingrets grepp, kontroll och
renhet
e hogra handens grundteknik
o tonproduktionen
o pizzicato

Fardigheter for musicerande

notlasning

e uppfattning av tonhojd

e uppfattning av rytm

e beharskning av puls

e beharskning av olika nyanser (svagt-
starkt)

e renhet

e Enligt lararens exempel (hdrma)

e Upprepning av sma melodiska monster

e Improvisation utifran en bild, teckning,
foto eller saga

e Improvisation utifran nagra toner

Samspel

e bade med lararen och med piano
e pa alla nivaer ingar kammarmusik- och
orkesterspel

Upptradande och
konsertbesok

e bekanta sig med upptradanden



Niva 1

Kunskap for spelteknik

e beharskar att halla kontrabasen ratt

e spelar med hela kroppen

e klarar av att kontrollera spelstallningen i
en spegel

e klarar av att spela korta stycken med
bra spelstallning under hela stycket

e bada handernas motorik och smidig
verksamhet

e beharskar vanstra handens verksamhet i
forsta laget samt ett lagesbyte

e utvecklar strdkanvandningen och
beharskar spel pa olika delar av straken

e strdvar efter en vacker tonproduktion

e beharskar legato (bindebagar), helstrak,
kortstrak och strakhastighet

e renhet och intonation

Kunskap féor musicerande

e klarar av att spela skalor upp till 2 # och
2 b —fortecken i dur och moll

e lyssnar pa eget spel och méarker
framsteg i eget spelande

e klarar av att dva sina laxor, bade
rytmiskt och rent

e klarar av att halla tempo och uppfatta
styckets puls

e beharskar enkla rytmfigurer

e klarar av att spela i olika nyanser: p,
(mjukt) och f (kraftigt)

Kunskap for att uppfatta och
forsta musik

kan spela sma stycken behérskat fran
borjan till slut i en given puls
beharskar styckets svara detaljer som
till exempel pauser

kan spela tillsammans med andra
kan spela utantill

har spelgladje

valjer tillsammans med lararen sina
stycken infor upptradande

Spela efter gehor och
improvisation

lek med 1-5 toner bade tillsammans
med ldraren och i grupp

bekantar sig med kontrabasens
ljudvarld genom sagor och berattelser

Konsertbesok och
upptradanden

eleven vanjer sig vid tanken att kunna
och fa upptrada infor publik

har inlevelse i musiken

Ovar sa att stycket ar mojligt att
framfora pa konsert



Niva 2

Kunskap for spelteknik

e ergonomi; bra spelstéllning bade
sittande eller staende

e inga spanningar i 6vre kroppen

e sta stadigt pa bada fotterna

e straken halls rak och vanstra handen har
hittat sin form och den halls dven i
lagesbyten

e klarar av att kontrollera spelstéllningen,
straken och vénstra handen i en spegel

e klarar av att spela korta stycken med
bra spelstallning under hela stycket

e bada handernas motorik och smidig
verksamhet

e |agesbyten fran halva laget till fjarde
laget

e utvecklar strakanvéndningen och
beharskar spel pa olika delar av straken

e strdvar efter en vacker tonproduktion

e beharskar legato (bindebagar) och
staccato (korta toner)

e renhet och intonation

Kunskap for musicerande

e klarar av att spela skalor upp till 4 # och
4 b —fortecken i dur och moll

e lyssnar pa eget spel och méarker
framsteg i eget spelande

e klarar av att 6va sina laxor, bade
rytmiskt och rent

e klarar av att halla tempo och uppfatta
styckets puls

e beharskar enkla rytmfigurer

e klarar av att spela i olika nyanser: p,
(mjukt) och f (kraftigt) samt crescendo
och diminuendo

Kunskap for att uppfatta och
forsta musik

kan spela stycken beharskat fran
borjan till slut i en given puls

kan spela och kdnna igen stycken i
olika stil

beharskar styckets svara detaljer

kan spela tillsammans med andra bade
i mindre ensembler som i orkestrar
kan spela utantill

har spelgladje

planerar tillsammans med lararen sin
repetoar

véljer tillsammans med lararen sina
stycken infér upptradande

Spela efter gehor och
improvisation

lek med 1-5 toner bade tillsammans
med ldraren och i grupp

bekantar sig med kontrabasens
ljudvarld genom sagor och berattelser

Konsertbesok och
upptradanden

eleven vanjer sig vid tanken att kunna
och fa upptrada infor publik

har inlevelse i musiken

Ovar sa att stycket ar mojligt att
framfora pa konsert

orkar finslipa stycket och upptrada
med det flera ganger



Kunskap for spelteknik

spelstallningen ar ergonomiskt riktig
bade sittande och/eller stdende och
har inga spanningar i axlarna eller
handerna

sta stadigt pa bada fotterna

kan korrigera sin spelstallning

kan dela upp sin 6vning och halla
pauser under évningen

kan under spelandets gang lyssna och
korrigera renhet

bekantar sig med spiccato

kan tillampa sin strakteknik for
musikens uttryck

kan 6va med metronom

kan spela upp till g* (tre oktaver)

Kunskap for musicerande

kan flytande ldsa noter och namnge
toner upp till g*

spelar fran g och f klav och bekantar
sig med c klav (tenor klav)

lyssnar pa sitt eget spel och bedémer
egen prestation

kan 6va andamalsenligt

behdarskar och minns
tempoforandringar

kan spela i olika taktarter

kan spela i olika nyanser pp - ff

kan spela med bra intonation i olika
nyanser

skoter sitt eget instrument
regelbundet

Kunskap for att uppfatta och
forsta musik

kan spela langre musikverk fran olika
tidsepoker

forstar att skilt 6va svara stéllen i
musikstycket

uppfattar styckets form och kan tolka
det pa ett tydligt satt

kan spela en del av sin repertoar
utantill

repertoaren bestar av musik i olika
stilar och fran olika tidsepoker

lever sig in i musiken pa ett naturligt
satt

planerar sina studier och sin repertoar
tillsammans med ldraren

kan pa gehor spela korta melodier i
latta tonarter

kan improvisera eller alternativt spelar
egna kompositioner

Konsertbesok och
upptradanden

tar hansyn till publiken

lever sig in i styckets stamning pa ett
naturligt satt

klarar av att uthalligt forbereda och
Ova in sin repertoar och forbereda sig
infor konsert

gar pa konserter



Kunskap for spelteknik

fordjupning i utgangspunkterna for en
bra ergonomi, eleven undersoker
spelstallningen regelbundet
straktekniken utvecklas sa att den blir
smidig och naturlig

utvecklar en mangsidig anvandning av
vibrato

beharskar hela greppbradan

Kunskap for musicerande

eleven planerar in sitt 6vande i sitt
eget veckoschema

kan 6va fornuftigt

kan anvdnda sig av olika
ovningsmetoder

forstar de olika delomradenai
Ovandet

kan flytande spela fran f-, g- och c-
klav

beharskar behandling av puls, dven i
prima vista

Kunskap for att uppfatta och
forsta musik

eleven kan forbereda storre verk

har en djupare forstaelse for
musikens olika tidsperioder och stilar
kan spela en del av repertoaren
utantill

kan valja lamplig repertoar till olika
tillfallen

enligt elevens intresse, kan ocksa
undervisas av nagon annan larare an
den egna instrumentldraren

(pop/jazz)

Att upptrada och forsta
musik

naturligt upptradande pa scenen
uttrycker sig personligt och har
inlevelse i musiken

forbereder sig val

gar pa konserter



KUNSKAPSSTEGE FOR
KLASSISKT PIANOSPEL

vid Musikinstitutet Kungsvagen

Elevens sjalvutvardering och mdl

Arbetsgrupp:

Kristian Kauppinen, Musikinstitutet Kungsvagen
Kari Tikkala, Musikinstitutet Juvenalia
Anne-Marie Malmelin, Musikinstitutet Avonia
Esa Ylivaara, Musikinstitutet Avonia



INLEDNING

Andamalet med studiernas innehéllsbeskrivningar, den s& kallade Kunskapsstegen, ar att klargora
for eleverna och deras foraldrar innehallet i pianostudier vid musikinstitutet. Kunskapsstegen
hjalper lararen och eleven att stélla upp malsattningar, folja upp dem och att kunna na malen.
Det ar ocksa avsett att forbattra lararens och elevens vaxelverkan samt engagera hela familjen i
intresset. Kunskapsstegen ar inte tankt for sjalvstudier, utan anvands i samrad av egen larare. For
att kunna strukturera och forsta studieinnehallet rekommenderas det att dokumentering sker
regelbundet. Utvarderingen och repertoarplaneringen grundar sig pa Finlands
musikldroinrattningars férbunds (FMF) rekommendationer.

Grunderna i pianospel
Forberedande undervisning for grundnivan (enskilt och grupp)

Niva 1
Grunderna i spelandet
(basen har skapats, kunskapen kan latt glommas)

. o
Niva 2
Forutsattningar for ett bestandigt intresse
(det ar mojligt att fortsatta med intresset efter flera ars paus)

Niva 3
Sjalvstandigt intresse
(bra forutsattningar att fortsdtta med intresset pa egen hand)

Niva |, institutsniva
"Diplom for intresset”



Grunderna

Att ldara kanna instrumentet

e instrumentets struktur
e hur ljud bildas
e klaviaturen

Ergonomi i spelandet
o sittstallning

o fotstod
e hojden pa stolen och avstandet fran
instrumentet

Hur fungerar handerna, teknik

e hogra och vanstra handen

e armen, armbage, handleden, fingrarna
(funktion och anvandning i spelandet)

o fingersattningarna

e avslappningeniarmen, “gripa tag” i
klaviaturen

Ovning

e regelbundenhet

e passlig omgivning for 6vandet
o flera sma 6vningspass

o fordldrarnas ndrvaro och stéd
e malorientering

Spela efter gehor

o enligt [drarens exempel

¢ rytmens begreppsbildning med hjalp av
klappandet

e melodins begreppsbildning med hjalp av
sang

e upprepning av sma melodiska monster

e hédrmandet av olika anslag (ocksa kluster,
glissando, dubbelgrepp)

Improvisation

e utifrdn egen fantasi

e med en saga/beréttelse som grund

e improvisation utifran en given bild,
teckning eller foto

Notlasning

e klappning och artikulering av rytmvarden
e nothusen Goch F

e mellersta C

Uttryck

e dynamiska forandringar

e grundernaitonbalans

e beharskning av grundtempot: pulsens
bevarande, férandringar i tempot

e (rit. och accel.)

o flera olika satt att spela

e lyssna och se pa andras spelande

Upptradande

e beteendet pa scen, kommunikation med
publiken (bugandet)

e foravidare musikens budskap

e grupplektioner



Niva 1

Att lara kdnna instrumentet
e instrumentets konstruktion

e hur fungerar pianots mekanism
e hur ljud bildas

Ergonomi i spelandet

o sittstallningen

o fingrarnas position, handens form

e anvandning av handleden

e anvandning av armar

e stolens hojd och avstandet fran
instrumentet

o fotstod

Ovning

o stalla upp mal tillsammans med lararen

e avsikten och malsattningen med 6vandet
blir klara

e regelbundet 6vande

e 0Ova hellre ofta och lite an sallan och
mycket

e upprepandets nodvandighet

e repetition av det inldrda

e uppmuntran och stdd fran féraldrarna

Spela efter gehor
o forsta melodins riktning
e hdrma

Improvisation
e med 1-5 toner
e enligt utskriven rytm

Notlasning

o fingersattningar

e vanstra och hogra handen, G- och F-klav
o framforallt noter innanfér notsystemet
e tonarter upp till tva fortecken

e notvdrden, pauser

o taktarter, 3/4 och 4/4

o latta rytmiska monster

e dynamiska forandringar

Teknik

e skapandet av ljud, grundanslag

e avslappning av hela armen, "gripa tag” i
klaviaturen

e att fora tummen under handflatan

e skalor, arpeggio

e dubbelgrepp, treklang, kadenser

e spela med bada handerna, synkronisering

e korsa hdnderna

Anvandning av pedalen
e som effekt (lang pedal)
e for att binda (synkoppedal)

Uttryck

e kdnnaigen och producera en bra klang

e grundkaraktarerna, dur och moll

e dynamiken

e grundernaitonbalans

o behdrskandet av grundtempot: pulsens
bevarande, tempoforandringar (rit. och
accel.)

e staccato, legato

e grunderna i artikulation

o frasering i spelandet

Upptradande

e beteendet pa scen, kommunikation med
publiken (bugandet)

e foravidare musikens budskap

e attityd: musicerandets gladje, tolerera
besvikelser, andras uppmuntrande

e att kunna acceptera feedback,
sjalvutvardering

e grupplektioner och “verkstadsverksamhet”



Niva 2

som tillagg till inlarningsmal i nivaprov 1

Ergonomi i spelandet

rorelsernas koordination och dess
utveckling over hela klaviaturen

Ovning

kan 6va sjalvstandigt
uppvarmning, 6vande och sammanfattning

Spela efter gehor

melodin och enkla bastoner eller
treklanger
grunderna i transponering

Improvisation

dur- och moll tonarter
handerna tillsammans (latt
ackompanjemang)

Fritt ackompanjemang

de vanligaste kompfigurerna med
kadensackord

tonarter dnda till tva fortecken
kunna valja spelstil

Notlasning

anda till tre hjalplinjer

tonarter danda till fyra fortecken
oktavnamn

att kunna ndmna de vanligaste nyans-
accent- och tempomarkeringar

bagar och artikulering

repristecken, 1:a malet och 2:a malet,
da Capo

ottava och ottava bassa

Teknik

fingrarnas sjalvstandighet

tummens fardighet och handens
overforing i skalor och i treklanger

farten i olika slags snabba monster

de vanligaste ackompanjemangsmonstren
melodin med vanstra handen

kunna ta fram melodin i dubbelgrepp

Anvandning av pedalen

for att binda
for att breda ut klangen

Uttryck

ocksa subtila nyanser

beharskandet av balansen

agogik och medvetna tempoférandringar
fingerstaccato, portato

artikulering

forstaelse for helhetsformen

Samspel

att vanja sig vid tempot
ackompanjemang / solo

att kunna komma 6ver sma fel, att kunna
anpassa sig vid behov



som tillagg till inlarningsmal i nivaprov 1-2

Ergonomi i spelandet

e kroppens ratta position

e video som laromedel

e Ovningspauser, 6vning i perioder

e ta hand om kroppen (stretching,
uppvarmning)

Ovning

o utvecklandet av egna fingerévningar

e koncentrera sig pa att 6va komplicerade
stallen

e variation i 6vningen (snabbt, langsamt,
med slutna 6gon osv)

¢ helheten kan delas till mindre mal

e Ovning med hjalp av sinnebild (stycket kan
spelas i tankarna)

e planering av det egna 6vandet

o fora dagbok 6ver 6vandet

Spela pa gehor

o styckets inldarning utan noter med hjalp av
lyssnandet (t ex inspelningar)

e pianoversion av nagot bekant tema

Improvisation

e utifran en given bild

e egen variation av ett fardigt inlart stycke

e improvisation utifran skalor (dur och moll)

Fritt ackompanjemang
o olika slags komp
e upp till fyra fortecken

Notlasning

e lasandet av spelpartners notsystem
(partiturlasning)

e alla tonarter i bruk

Teknik

e melodins forstarkning i ackordspel

o fingerbyte ("stum”)

o fingrets overforing (t ex 5 4, eller 5 3)
e kromatisk skala

Anvandning av pedalen

e enligt notbeteckningar (pedalen stoder
artikuleringen och fraseringen)

e vanstra pedalen (una corda)

e halv pedal

Uttryck, tolkning

e polyfoni

e stdmmorna lagrade

e begripande av strukturen

e agogik och medvetna tempoférandringar

Upptradande

e att leva med, att ta vara pa stunden
e kroppssprak

o utvecklandet av den egna spelstilen

Samspel
e sammanhallningskraft, ansvar for pulsen
o formagan att anpassa sig



som tillagg till inlarningsmal i nivaprov 1-3

Ergonomi i spelandet

e identifiering av problem i egna
spelpositioner

¢ ta hand om kroppen, utvecklandet av det
naturliga sattet att spela

Ovning

e Ovningskonserter (beharskande av stora
helheter)

e identifiering av problem i eget spelande
som maste utvecklas

e Ovningsmetoder som passar i olika
sammanhang, frivillighet

o forstdrka egna évningsmetoder for att
klara av svara satser

Spela pa gehor, improvisation

e att hora bastonerna

o formulering av ackord progressioner

e alternativa ackord

e variation av ackompanjemangsmonstren
e variation av melodin

Notlasning

o stycken noterats pa tre notsystem

o oregelbundna taktarter

e bekanta sig frivilligt med material med
hjalp av spelandet

Teknik
e byggandet av klangen
e polyrytmik

e attvalja den ratta rérelsebanan
e fingersattningens planering och val
(frasering, artikulering, koordination)

Anvandning av pedalen

e basta pedalen ur musikens synpunkt
e pedal som uttrycksform

e att anpassa sig till akustiken

Uttryck, tolkning

e forsta varje tidsperiods stil

o forstaelse for strukturer i verk

e forandringar i tempot och i pulsen

e musiken skall andas

e lyssnandet av olika inspelningar
(jamforelse)

Upptradande

o ratt repertoarval, ta omstandigheterna i
beaktande

e behdrskande av omfattande program

e att halla koncentrationen

Samspel
e kammarmusik, en viktig del av repertoaren



KUNSKAPSSTEGE FOR
SAXOFONSPEL (por/iazz)

vid Musikinstitutet Kungsvagen

Elevens sjalvutvardering och mdl

Arbetsgrupp:
Jussi Junttila, MIK



INLEDNING

| den har sa kallade "Kunskapsstegen", har vi forsokt precisera de olika delmoment som ingar
inom saxofonspel i musikinstitutet. Arbetet ar tankt som ett arbetsredskap fér mal och vardering,
speciellt fér elevernas sjalvutvardering. Andamalet &r att klargdra innehéllet i saxofonstudierna
for eleverna och deras foraldrar. Detta arbete ar inte tankt for sjalvstudier utan anvands i samrad
av egen larare.

De olika delomradena &ar spelteknik, att musicera, tolkning och att framféra (upptrada med)
musik. Inom det tekniska delomradet och musicerandet undersoker vi de tekniska fardigheter
eleven bor ha. Omradet for tolkning och framforande undersoker saker ur ett praktiskt
perspektiv; hur gor vi musik av notbilden, hur férbereder vi en konsert? Improvisation och
ergonomi finns med pa alla nivder. Arbetet grundar sig pa Finlands musiklaroinrattningars
forbunds rekommendationer for repertoar och bedémning.



Grunderna

Kunskap for spelteknik

e Dblas/andningsteknik

o fingerteknik

e tonbildning

e artikulation (anvandning av tungan)

Ergonomi i spelandet

e naturlig spelstallning
e sitt- och stastallning

Allmanmusikaliska
fardigheter

e notldsning

e uppfattning av tonhojd

e uppfattning av rytm

e beharskning av puls

e beharskning av olika nyanser (svagt-
starkt)

e renhet

Ovning

e regelbundenhet

e korta uppvarmningsévningar

e hellre ofta sma 6vningspass an sallan
langre 6vningspass

o gdrna varje dag men minst tre
ganger i veckan

e diskutera dvningsrutinen med lararen
och foéraldrarna

e passlig omgivning for 6vandet

e foraldrarnas narvaro och stod

e malorientering

Kunskap for att kunna forsta

och uppfatta musik

e beharskning av helheter i musiken

e beharskning av detaljer i musiken

e utantillspel

e forstaelse av och lyssnande pa olika
stilar inom musiken

Spela efter gehor och

improvisation

e Harma sma melodiska monster

e Improvisation utifran en bild eller saga
e Improvisation utifran nagra toner

Att upptrada och tolka musik

e tar hansyn till publiken

e inlevelse i styckets stdmning

e att forbereda stycket infor en konsert

e tittar och lyssnar pa konserter och
spelningar via media och live

Samspel
e paalla nivaer ingar band- och
orkesterspel



Kunskap for spelteknik

e behiérskar att halla i saxofonen ratt

e malet med att undervisa
spelstéllningen &r att eleven far en
naturlig stallning i kroppen vid
saxofonspel

e klarar av att spela korta stycken
med bra spelstallning under hela
stycket

e klarar av att spela med klar och
stadig ton

e |dpparna ska vara avslappnade och
man ska inte "bita”

e tonen &r sa stabil att stdmning ar
moijligt och att stamningen inte
andrar under styckets gang

e klarar av att spela korta fraser i en
andning

e beharskar staccato och legato

e flytande fingerteknik, inte for stora
rorelser

e kan spela med omfangetav 1%
oktav

Kunskap for musicerande

e kan spela stycken och skalor med
upp till tre fortecken i bade dur och
naturlig moll

e lyssnar pa eget spel och marker vad
som behdver 6vas

e klarar av att 6va sina laxor noggrant

e klarar av att halla tempo och
uppfatta styckets puls

e beharskar enkla rytmfigurer

e strdvan efter skillnader i tonstyrka

e daglig instrumentskotsel

Niva 1

Kunskap for att uppfatta

och forsta musik

e kan spela sma stycken beharskat
fran borjan till slut

e behiarskar styckets svara detaljer

e kan spela utantill

e bekantar sig med att spela stycken
i olika stil

e valjer tillsammans med lararen
sina stycken infér upptradande

Spela efter gehor och

improvisation

e hédrma lararen och t.ex. spelar
nagot som passar till ett ackord

e improviserar bade fritt genom
sagor och berattelser och
begrdansat med nagra toner

e bekantar sig med pentatoniska och
bluesskalor

Att upptrada och tolka

musik

e tar hansyn till publiken vid
konserttillfallet

e harinlevelse i musiken

e Ovar sa att stycket ar mojligt att
framfora pa konsert



Niva 2

Kunskap for spelteknik

e ergonomi: bra spelstallning

e beharskar en bra spelstallning genom
hela musikstycket

e kan spela med klar ton

e kanihuvudsak spela rent

e kan kontrollera andningen efter sina
egna och musikens behov

e kan blasa avslappnat

e kan artikulera pa olika satt sa som
staccato, legato och tenuto

e kan spela i omfanget av tva oktaver

Kunskap féor musicerande

e kan spela stycken och skalor upp till
fyra fortecken i dur och naturlig,
harmonisk och jazzmoll skalor i tva
oktaver

e uppfattar musiken genom att lyssna pa
sitt eget spelande och kan bedéma
prestationen

e klarar av ett noggrant 6vande bade
angaende rytm, renhet och tonstyrka

e kan halla tempo och uppfattar styckets
puls

e beharskar olika rytmfigurer och
taktarter

e klarar av att spela i olika nyanser:
piano, forte och crescendo,
diminuendo

e klarar av den dagliga skotseln av sitt
eget instrument

e bekantar sig med tekniska hjalpmedel
sa som metronom, garage band,
youtube spela in sitt eget spel i t.ex.
iReal Pro osv.

Kunskap for att uppfatta och

forsta musik

e forstar att olika slags musik spelas med
olika stil t.ex. rakt och swing och t.ex.
blues, rock och latin

e beharskar dven svara detaljer i stycket

e behdarskar styckets helhet

e klarar av att spela bade band och
orkesterspel

e kan spela utantill

e planerar sin repertoar tillsammans
med lararen

e kan pa gehor spela korta melodier i
[atta tonarter

e bekantar sig med transkription

e bekantar sig med transponering

Spela efter gehor och

improvisation

e hédrma lararen och t.ex. spelar nagot
som passar till ett ackord

e kan improvisera med t.ex. pentatoniska
och bluesskalor

e spelar |atta egna kompositioner

Att upptrada och tolka

musik

e tar hansyn till publiken, har
publikkontakt

e kan leva sigin i styckets stamning

e QOvar sa att stycket kan framforas pa
konsert

e orkar finslipa stycket och upptrada
med det flera ganger



Kunskap for spelteknik

spelstallningen ar ergonomiskt riktig
bade sittande och staende och har
inga spanningar i axlarna eller
handerna

kan korrigera sin spelstallning

kan dela upp sin 6vning och halla
pauser under évningen

beharskar att stamma instrumentet
sjalv (kan dven anvanda stamapparat)
kan under spelandets gang lyssna och
korrigera renhet

andningstekniken ar beharskad

kan grundartikulationerna staccato,
tenuto, portato och legato

kan 6va med metronom

kan spela flytande i tva oktaver
bekantar sig med vibrato

Kunskap for musicerande

kan spela alla dur och naturliga,
harmoniska och jazzmollskalor i
omfanget av tva oktaver

bekantar sig med 6vriga skalor
beroende pa vilken musik som spelas
kan spela som brutet ackord:
dominant?7, maj7, moll7, moll7-5
inklusive altereringar med + och -
spelar in och lyssnar pa sitt eget spel
och bedémer egen prestation

kan 6va andamalsenligt

kan anvanda olika tekniska
hjalpmedel sd som iPad, Garage band,
iReal Pro osv.

behdarskar och minns
tempoférandringar

kan spela i olika taktarter

kan spela med bra intonation i olika
nyanser

skoter sitt eget instrument
regelbundet

Kunskap for att uppfatta och
forsta musik

forstar att skilt 6va svara stéllen i
musikstycket

uppfattar styckets form och kan tolka
det pa ett tydligt satt

kan musicera tillsammans i olika
sammansattningar och i varierande
roller

kan spela en del av sin repertoar
utantill

repertoaren bestar av musik i olika
stilar och fran olika tidsepoker

lever sig in i musiken pa ett naturligt
satt och utvecklar sitt personliga
sound

planerar sina studier och sin repertoar
tillsammans med lararen

kan transkribera enkla stycken och
solon

kan transponera

Spela efter gehor och
improvisation

kan pa gehor spela korta melodier i
|atta tonarter

kan improvisera med till exempel
pentatoniska- eller bluesskalor
skriver och spelar egna kompositioner
bekantar sig med jazzmollens
anvandning i relation till olika ackord

Att upptrada och tolka
musik

tar hansyn till publiken, publikkontakt
klarar av att uthalligt forbereda och
Ova in sin repertoar och férbereda sig
infor konsert

bekantar sig med att leda ett band



Kunskap for spelteknik

fordjupning i utgangspunkterna for en
bra ergonomi, eleven undersoker
spelstallningen regelbundet
fingertekniken utvecklas for att bli
problemfri och beharskad
kan anvdnda sig av olika vibraton
bekantar sig med rytmmusikens
specialtekniker sa som:

o slap tongue
dubbeltunga
glissando
multifoner
flutter tunga
cirkulationsandning

O O O O O

Kunskap for musicerande

kan spela alla skalor i tva oktaver.
Dur, natulig, harmonisk och jazzmoll
samt pentatonisk, blues och
heltonsskala

kan spela olika femklanger som
brutet ackord inklusive altereringar
med 5 eller 9

kan i teorin anvdnda sig av
ersattningsackord

eleven planerar in sitt 6vande i sitt
eget veckoschema

kan 6va fornuftigt

kan anvadnda sig av olika
ovningsmetoder (t.ex. spela in egna
spelningar osv.)

forstar de olika delomradena i
ovandet (hander, tunga, tonbildning
och andning)

kan anvadnda tekniska hjalpmedel pa
ett mangsidigt satt

beharskar behandling av puls, dven i
prima vista

Kunskap for att uppfatta och
forsta musik

har en djupare forstaelse for rytm-
musikens olika tidsperioder och stilar
kan spela en del av repertoaren
utantill

kan valja lamplig repertoar till olika
tillfallen

kan transkribera olika stycken och
solon

kan transponera

bekantar sig med arrangering av
rytmmusik

Att upptrada och forsta
musik

naturligt upptradande pa scenen
uttrycker sig personligt, har ett
personligt sound och har inlevelse i
musiken

forbereder sig val

kan leda ett band

Spela efter gehor och
improvisation

kan utveckla en kansla och forstaelse
for strukturer i olika sorters musik
kan anvanda sig av olika skalor vid
improvisation, t.ex. jazzmoll,
kyrkotonarter och pentatoniska och
bluesskalor

kan anvanda sig av jazzmollen i
relation till olika ackord



KUNSKAPSSTEGE FOR
STRAKUNDERVISNING

vid Musikinstitutet Kungsvagen

Elevens sjalvutvardering och mdl

Arbetsgrupp:

Leila Kurkikangas, Musiikkiopisto Juvenalia
Maarit Ranta, Musiikkiopisto Juvenalia
Ulrike Drosdek, Musikinstitutet Kungsvagen
Paivi Rechardt, Musiikkiopisto Juvenalia
Minja Pentti, Musiikkiopisto Avonia



INLEDNING

Andamalet med studiernas innehallsbeskrivningar, den sa kallade Kunskapsstegen, ar att klargora
for eleverna och deras foraldrar innehallet i undervisningen i strakinstrument vid musikinstitutet,
(violin, altviolin, cello och kontrabas). Kunskapsstegen hjalper lararen och eleven att stélla upp
malsattningar, folja upp dem och att kunna nad malen. Det ar ocksa avsett att forbattra lararens
och elevens vaxelverkan samt engagera hela familjen i intresset. Kunskapsstegen ar inte tankt for
sjalvstudier, utan anvands i samrad av egen larare. For att kunna strukturera och forsta
studieinnehallet rekommenderas det att dokumentering sker regelbundet. Utvarderingen och
repertoarplaneringen grundar sig pa Finlands musiklaroinrattningars forbunds (FMF)
rekommendationer.

Nybérjarniva

Niva 1

Niva |, institutsniva



Nyborjarniva

Bli bekant med
undervisningssituationen

att vdnja sig vid undervisningssituationen
bekanta sig med sitt instrument och dess
skotsel

grundkunskaper i stamning av
instrumentet (att lyssna)

att uppna regelbundenhet i 6vandet
hemma och att kunna sina laxor
foraldrarnas stod ar viktigt

Spelteknik

naturliga, avslappnade spelstallningar

Vanstra handens grundteknik:

- 1-4-fingrets grepp, kontroll och renhet

- vanstra och hogra handens samverkan
och differentiering

- pizzicato (kndppande) med bade hoger
och vanster hand

Strakteknikens grunder:

- anvandning av helstrake och vacker
tonproduktion

- latta rytmer

Notlasning
e grundernainotlasning

Spela efter gehor

e att kunna ta ut enkla melodier pa
instrumentet

e spela utantill (vi lar oss att framfora
stycken utan noter)

Konsertbesok
Upptrada pa konsert

Samspel
e framtradanden i mindre grupper



Niva 1

Spela efter gehor

e |dtta tonarter

e ekospel, hdrma lararen

e spela utantill (utan noter)

Improvisation

e introduktion till improvisation

e skapa egna melodier i latta tonarter och
taktarter

Notlasning

e notladsning pa niva 1

o att forsta sig pa fortecken (#- och b-
fortecken i enkla tonarter)

Teknik

e ergonomi, medvetna hdlsosamma
spelstallningar

e bada handernas motorik och smidiga
verksamhet

e spela med "hela kroppen"

e grunderna i flageolettspel (fl6jttoner)

e behdrskande av vanstra handens
verksamhet, grepp och kontroll i forsta
laget i [atta tonarter

e utvecklandet av strakanvandningen,
behéarskande av spel pa olika delar av
straken (strakindelning)

e strakarter: legato (bindebagar), helstrak,
kortstrak, strakhastighet, grundernaii
spiccatospel (hoppande strak) etc.

e utvecklandet av en vacker tonproduktion

e renhet, intonation

Uttryck

e olika nyanser (variation i tonstyrka)

e pulskansla, variationer i tempobehandling
e stravan till personligt uttryck

Upptradande

e att vanja sig vid att upptrada infor publik

e estetik vid framforande

e spelgladje och uttryck vid upptradande

e beharskning av musikframforandet i sin
helhet

e utvardering av det egna spelandet, att
lyssna pa andra och fa och ge feedback

Samspel
Konsertbesok
Ovning

e att ldra sig arbeta langsiktigt och
regelbundet

e ¢Ova hellre ofta och lite an sallan och
mycket

e stilla upp mal tillsammans med lararen



Niva 2

Ergonomi

stravan till avslappnat och ergonomiskt
spel langs med teknikens utveckling

Spela efter gehor

spela utantill

uppratthallandet av formagan att spela
efter gehor

renhet, intonation

Improvisation

utveckling av improvisationsférmagan som
en del av spelandet

Notlasning

prima vista-spel pa grundniva 1 (att spela
fran bladet)

nya tonarter och rytmer

anvandandet av notldsningen i vidare
sammanhang, t ex samspel och
orkesterspel

att kunna lasa fortecken

Teknik

grunderna i lagesvaxlingar och
strackningar

grunderna i anvandningen av vibrato

nya strakarter

grunderna i dubbelgrepp- och ackordspel
tonproduktion, kvalitet i tonbildning
stamning av instrumentet

utokad anvandning av greppbradan
(lagesspel, flageoletter)

intonation

Uttryck

e utvecklande av ett nyansrikt spel, olika
tonstyrka

e beharskning av tempoférandringar t ex
ritardando och accelerando
(avtagande och 6kande tempo)

e |ara sig om olika stilperioder och deras
musikaliska uttryck

e helhetsgestaltning av en komposition

e modigt uttryck

Upptradande

e utveckla estetiken vid upptradande

e spelgladje och uttryck vid upptradande

e beharskning av musikframférandet i sin
helhet

e utvardering av det egna spelandet, att
lyssna pa andra och fa och ge feedback

Samspel

e anpassning till gemensamt tempo,
pulskdnsla

e att kunna lyssna och anpassa sig till de
andra i samspel

e formaga att forbise tillfalliga brister och
istallet se helhetsbilden i
sammusicerandet, anpassningsformaga

Konsertbesok
Ovning

e regelbunden och malinriktad 6vning

e (Ova hellre ofta och lite dn sallan och
mycket

e stilla upp mal tillsammans med lararen



Ergonomi

e medvetenhet om de egna
kroppspositionerna och kroppskontroll,

e anvandning av hjalpmedel sasom t ex
video, spegel mm

e planering av egen Ovningstid

e fysisk traning (starkande motion,
stretching, motrorelser)

Spela efter gehor

e ta ut bekanta melodier och gehorsspel

e formagan att kunna omfatta storre
helheter och framféra dem utantill

e befdstande av intonationen

Improvisation
e utvecklande av improvisationsférmagan

Notlasning

e prima vista-spel pa grundniva 2

e att kunna ldsa andra klaver (basklav och
altklav) och i andra oktaver

e att kunna spela enligt och forsta sig pa
fortecken

e att anvanda uppnadda kunskaper i
praktiken

Teknik

e beharska spel 6ver hela greppbradan

e utvecklande av snabbhet och
fingerfardighet pa hogre niva

e kromatik

e dubbelgrepp (dubbeltoner)

o fyrklanger

e mangsidig strakteknik, t ex hoppande och
snabba strakarter, arpeggiospel

e mangsidigt anvandande av vibrato

o flageoletter

e intonation (teknik)

Uttryck

e stilkdnnedom

e nyanserad och uttrycksfull
strakanvandning

e gestaltning av strukturer och frasering,
Ianga linjer

e tempobehandling

e '"den egna tonen", personligt och modigt
uttryck

e intensitet i tonproduktionen

Upptradande

e inlevelseférmaga och mod att kasta loss

e utvecklingen av ett eget uttryck, egen stil

e mental forberedelse infor upptradande
och anvandning av hjdlpmedel

Konsertbesok
Ovning

regelbunden och malinriktad 6vning

e Ovningstekniker, variation i dvningen
(snabbt, [angsamt, med slutna 6gon osv)

e planering av det egna 6vandet

e helheten kan delas till mindre mal

e koncentrera sig pa att ova komplicerade

stallen



Eleven far fardigheter infor fortsatta
yrkesstudier och en livslang hobby med
musiken

Ergonomi

e medvetenhet om ergonomi och mojliga
problem i hallning och grundstallningar,
mana om en avslappnad spelstil i en
alltmer kravande repertoar

e aktiv fysisk traning

Spela efter gehor, improvisation
e intonation

Notlasning

e smidig notlasning, prima vista-spel
e transponering

e omvadxlande taktarter

e eget initiativ till ny repertoar

Teknik

o fordjupande av uttrycket

e sjdlvstandig planering av fingersattningar
och strakforingar

e skapande av egna 6vningar for utmanande
stallen i mera kravande repertoar

e kontroll av den egna energiférbrukningen
vid 6vning, att 6va effektivt

e héindernas differentiering och medvetna
val av rorelsebanor

Ovning

e regelbunden och malinriktad 6vning

e Ovningstekniker, variation i 6vningen
(snabbt, langsamt, med slutna 6gon osv)

e planering av det egna 6vandet

e helheten kan delas till mindre mal

e koncentrera sig pa att 6va komplicerade
stallen

e Ovningskonserter (beharskande av stora
helheter)

Uttryck

o forstaelse och omfattande av olika
stilperioders uttryck

e uttryck for artikulation och strukturer

e emotioner

e personligt grepp

Upptradande

e val av lamplig repertoar for situationen

e uppratthallande av
koncentrationsférmagan

e beharskande av storre programhelheter

e emotionell kontroll

e sjdlvutvardering

Samspel
e utglr en avsevard del av spelandet

Fortgaende férdjupande av den egna
musikaliska allmanbildningen



KUNSKAPSSTEGE FOR
TROMBONSPEL

vid Musikinstitutet Kungsvagen

Elevens sjalvutvardering och mdl

Arbetsgrupp:
Jan Takolander, MIK

Tanja Vienonen, Juvena lia



INLEDNING

| den har sa kallade "Kunskapsstegen", har vi forsokt precisera de olika delmoment som ingar
inom trombonspel i musikinstitutet. Arbetet ar tankt som ett arbetsredskap fér mal och
vardering, speciellt fér elevernas sjalvutvirdering. Andamalet ar att klargdra innehéllet i
trombonstudierna for eleverna och deras foraldrar. Detta arbete ar inte tankt for sjalvstudier
utan anvands i samrad av egen larare.

De olika delomradena &ar spelteknik, att musicera, tolkning och att framféra (upptrada med)
musik. Inom det tekniska delomradet och musicerandet undersoker vi de tekniska fardigheter
eleven bor ha. Omradet for tolkning och framforande undersoker saker ur ett praktiskt
perspektiv; hur gor vi musik av notbilden, hur férbereder vi en konsert? Improvisation och
ergonomi finns med pa alla nivder. Arbetet grundar sig pa Finlands musiklaroinrattningars
forbunds rekommendationer for repertoar och bedémning.



Grunderna

Kunskap for spelteknik

e Dblas/andningsteknik

e dragteknik

e tonbildning

e artikulation (anvandning av tungan)

Ergonomi i spelandet
e spelstdllningen
e sitt- och stastallning

Allmanmusikaliska
fardigheter

e notldsning

e uppfattning av tonhojd

e uppfattning av rytm

e beharskning av puls

e beharskning av olika nyanser (svagt-
starkt)

e renhet

Ovning

e regelbundenhet

e diskutera dvningsrutinen med lararen
och féraldrarna

e passlig omgivning for 6vandet

e flera sma ovningspass

e foraldrarnas narvaro och stod

e malorientering

Kunskap for att kunna forsta
och uppfatta musik

e beharskning av helheter i musiken

e beharskning av detaljer i musiken

e utantillspel

e forstaelse av olika stilar inom musiken

Spela efter gehor och

improvisation

e Hirma sma melodiska monster

e Improvisation utifran en bild eller saga
e Improvisation utifran nagra toner

Att upptrada och tolka musik

e tar hansyn till publiken
e inlevelse i styckets stdmning
e att forbereda stycket infér en konsert

Samspel
e pa alla nivaer ingar kammarmusik- och
orkesterspel



Kunskap for spelteknik

e beharskar att halla i trombonen ratt

e malet med att undervisa
spelstéllningen &r att eleven far en
naturlig stallning i kroppen vid
trombonspel

e klarar av att spela korta stycken
med bra spelstallning under hela
stycket

e klarar av att spela med klar ton

e tonen &r sa stabil att stamning ar
moijligt och att stamningen inte
andrar under styckets gang

e klarar av att spela korta fraser i en
andning

e beharskar flytande korta
musikstycken i tonomfanget G — ¢’

e beharskar staccato och tenuto

e flytande dragteknik

Kunskap for musicerande

e kan ldsa noter och namnge toner
flytande pa omradet G — ¢’

e lyssnar pa eget spel och marker vad
som behdver 6vas

e klarar av att 6va musikuppgifterna
noggrant

e klarar av att halla tempo och
uppfatta styckets puls

e beharskar enkla rytmfigurer

e strdvan efter skillnader i tonstyrka

Niva 1

Kunskap for att uppfatta

och forsta musik

e kan spela sma stycken beharskat
fran borjan till slut

e behiarskar styckets svara detaljer

e uppfattar helheten

e kan spela sma
kammarmusikstycken

e kan spela utantill

e kan spela stycken i olika stil

e harinlevelse i musiken

e viljer tillsammans med lararen
sina stycken infor upptradande

e improvisation: lek med 1-5 toner
bade tillsammans med lararen och
i grupp, bekantar sig med

trombonens ljudvarld genom sagor

och berattelser

Att upptrada och tolka

musik

e tar hansyn till publiken vid
konserttillfallet

e harinlevelse i musiken

e QOvar sa att stycket ar mojligt att
framfora pa konsert



Niva 2

Kunskap for spelteknik

ergonomi: bra spelstallning
beharskar en bra spelstallning genom
hela musikstycket

kan spela med klar ton

kan i huvudsak spela rent

kan kontrollera andningen efter sina
egna och musikens behov

kan bldsa avslappnat

klarar av att flytande spela stycken
med tonomfang F — ess?!

beharskar staccato, tenuto och
portato

Kunskap for musicerande

kan ldsa noter och namnge toner
flytande pa omradet F — ess’

uppfattar musiken genom att lyssna pa
sitt eget spelande och kan bedéma
prestationen

klarar av ett noggrant 6vande bade
angaende rytm, renhet och tonstyrka
kan halla tempo och uppfattar styckets
puls

beharskar olika rytmfigurer och
taktarter

klarar av att spela i olika nyanser:
piano, forte och crescendo,
diminuendo

klarar av den dagliga skotseln av sitt
eget instrument

Kunskap for att uppfatta och
forsta musik

forstar att olika slags musik spelas med
olika stil

beharskar dven svara detaljer i stycket
beharskar styckets helhet

klarar av att spela bade kammarmusik
och orkesterspel

kan spela utantill

kdnner igen olika stilarter

planerar sin repertoar tillsammans
med lararen

kan pa gehor spela korta melodier i
latta tonarter

kan improvisera med till exempel
pentatoniska- eller bluesskalor
alternativt: spelar egna kompositioner

Att upptrada och tolka
musik

tar hansyn till publiken

kan leva sig in i styckets stamning
Ovar sa att stycket kan framforas pa
konsert

orkar finslipa stycket och upptrada
med det flera ganger



Kunskap for spelteknik

spelstallningen ar ergonomiskt riktig
bade sittande och staende och har
inga spanningar i axlarna eller
handerna

kan korrigera sin spelstallning

kan dela upp sin 6vning och halla
pauser under évningen

beharskar att stamma instrumentet
sjalv (kan dven anvanda stamapparat)
kan under spelandets gang lyssna och
korrigera renhet

andningstekniken ar beharskad

kan grundartikulationerna staccato,
tenuto, portato och legato

kan 6va med metronom

kan spela flytande E — f!

Kunskap for musicerande

kan flytande ldsa noter och namnge
toner inom omradet E — f*

lyssnar pa sitt eget spel och bedémer
egen prestation

kan 6va dandamalsenligt

behdarskar och minns
tempoforandringar

kan spela i olika taktarter

kan spela med bra intonation i olika
nyanser

skoter sitt eget instrument
regelbundet

Kunskap for att uppfatta och
forsta musik

kan spela langre musikverk fran olika
tidsepoker

forstar att skilt 6va svara stallen i
musikstycket

uppfattar styckets form och kan tolka
det pa ett tydligt satt

kan musicera tillsammans i olika
sammansattningar och i varierande
roller

kan spela en del av sin repertoar
utantill

repertoaren bestar av musik i olika
stilar och fran olika tidsepoker

lever sig in i musiken pa ett naturligt
satt

planerar sina studier och sin repertoar
tillsammans med lararen

kan pa gehor spela korta melodier i
latta tonarter

kan improvisera med till exempel
pentatoniska- eller bluesskalor
alternativt: spelar egna kompositioner

Att upptrada och tolka
musik

tar hansyn till publiken

lever sig in i styckets stamning pa ett
naturligt satt

klarar av att uthalligt forbereda och
Ova in sin repertoar och férbereda sig
infor konsert



Kunskap for spelteknik

e fordjupning i utgangspunkterna for en
bra ergonomi, eleven undersoker
spelstallningen regelbundet

e dragtekniken utvecklas for att bli
problemfri och beharskad

e i blastekniken tranas beharskning av
stora intervall

e bekantar sig med vibrato

e bekantar sig med dubbel- och
trippeltunga

Kunskap for musicerande

e eleven planerar in sitt dvande i sitt
eget veckoschema

e kan ova fornuftigt

e kan anvanda sig av olika
ovningsmetoder (t.ex. 6var svara
stallen langsamt 0.s.v.)

o forstar de olika delomradenai
ovandet (hander, tunga, tonbildning
och andning)

e kan flytande ldsa noter och namnge
toner inom omradet E — b?

e beharskar behandling av puls, daveni
prima vista

Kunskap for att uppfatta och
forsta musik

e eleven kan forbereda storre verk

e har en djupare forstaelse for
musikens olika tidsperioder och stilar

e kan spela en del av repertoaren
utantill

e kan valja lamplig repertoar till olika
tillfallen

e enligt elevens intresse, kan ocksa
undervisas av nagon annan larare an
den egna instrumentlararen

(pop/jazz)

Att upptrada och forsta

musik

e naturligt upptradande pa scenen

e uttrycker sig personligt och har
inlevelse i musiken

o forbereder sig val



KUNSKAPSSTEGE FOR
TRUMPETSPEL

vid Musikinstitutet Kungsvagen

Elevens sjalvutvardering och mdl

Arbetsgrupp:



INLEDNING

| den har sa kallade "Kunskapsstegen", har vi forsokt precisera de olika delmoment som ingar
inom trumpetspel i musikinstitutet. Arbetet ar tankt som ett arbetsredskap fér mal och
vardering, speciellt fér elevernas sjalvutvirdering, i musikinstitutet. Andamalet med arbetet &r
att klargora for eleverna och deras foraldrar innehallet inom trumpetstudierna. Detta arbete ar
inte tankt for sjalvstudier, utan anvands i samrad av egen larare.

De olika delomradena &ar spelteknik, att musicera, tolkning och att framféra (upptrada med)
musik. Inom det tekniska delomradet och musicerandet undersoker vi de tekniska fardigheter
eleven bor ha. Omradet for tolkning och framforande undersoker saker ur ett praktiskt
perspektiv; hur gor vi musik av notbilden, hur forbereder vi en konsert? Improvisation och
ergonomi finns med pa alla nivder. Arbetet grundar sig pa Finlands musiklaroinrattningars
forbunds rekommendationer for repertoar och bedémning.



Grunderna

Kunskap for spelteknik:

e Dblas/andningsteknik

o fingerteknik

e ansats

e artikulation (anvandning av tungan)
e uppvarmning

Ergonomi i spelandet:

e spelstdllningen
e sittstdllningen
e ergonomi pa grundniva

Fardigheter for musicerande:

e notldsning

e uppfattning av tonhojd

e uppfattning av rytm

e beharskning av puls

e beharskning av olika nyanser (svagt-
starkt)

e renhet

Musik och upplevelse:

e att kunna producera musik med
karaktar och kunna dela den med andra

Ovning:

e regelbundenhet

e diskutera dvningsrutinen med lararen
och féraldrarna

e passlig omgivning for 6vandet

e flera sma ovningspass

e foraldrarnas narvaro och stod

e malorientering

Spela efter gehor och

improvisation:

e Enligt lararens exempel (hdrma)

e Upprepning av sma melodiska monster

e Improvisation utifran en bild, teckning,
foto eller saga

e Improvisation utifran nagra toner

Samspel:

e pa alla nivder ingar kammarmusik- och
orkesterspel

Upptradande:

e att dela musiken med andra
e att fora vidare musiken till andra



Niva 1

Kunskap for spelteknik

behéarskar att halla i trumpeten ratt
malet med att undervisa spelstéllningen
ar att eleven far en naturlig stallning i
kroppen vid trumpetspel

klarar av att kontrollera spelstallningen i
en spegel

klarar av att spela korta stycken med
bra spelstallning under hela stycket
klarar av att spela med klar ton

tonen ar sa stabil att stamning ar moijligt
och att stdmningen inte andrar under
styckets gang (eleven spelar rent)

klarar av att spela korta fraser i en
andning

beharskar trumpetens fingrering i
tonomfanget e — c2 (skrivet f# - d?)
beharskar flytande korta musikstycken i
det nédmnda tonomfanget

beharskar legato, non legato och
staccato

Kunskap for musicerande

behirskar notlasning fran e till ¢?
klarar av att spela skalor upp till 2 # och
2 b —fortecken i dur och melodisk moll
lyssnar pa eget spel och marker
framsteg i eget spelande

klarar av att 6va musikuppgifterna
noggrant, bade rytmiskt och rent
klarar av att halla tempo och uppfatta
styckets puls

beharskar enkla rytmfigurer

klarar av att spela i olika nyanser: p,
(mjukt) och f (kraftigt)

Kunskap for att uppfatta och
forsta musik

kan spela sma stycken behérskat fran
borjan till slut i en given puls
beharskar styckets svara detaljer som
till exempel pauser

uppfattar helheten

kan spela sma kammarmusikstycken
kan spela utantill

kan skilja pa swing och jamna
attondelar

har inlevelse i musiken

valjer tillsammans med lararen sina
stycken infor upptradande

Spela efter gehor och
improvisation

en kalla till inspiration som lockar till
att undersoka trumpetens olika
mojligheter sa som form, klang,
dynamik och dramatik

lek med 1-5 toner bade tillsammans
med ldraren och i grupp

bekantar sig med trumpetens ljudvarld
genom sagor och berattelser

Att upptrada och tolka musik

eleven vanjer sig vid tanken att kunna
och fa upptrada infor publik

har inlevelse i musiken

Ovar sa att stycket ar mojligt att
framfora pa konsert



Niva 2

Kunskap for spelteknik

e ergonomi: bra spelstallning

e beharskar en bra spelstallning genom
hela musikstycket

e kan spela med klar och nyanserad ton

e beharskar munstyckets placering mot
lapparna samt underkakens stallning

e  kan vid stamning av instrumentet
blasa en klar ton

e kan spela stycket rent

e beharskar frasering och
andningsteknik

e har utvecklat en nagorlunda
ekonomisk spelstil som leder till
uthallighet och klangkvalitet

e kan spela stycken med tonomfanget e
—ess? (f# - f2)

e behérskar olika satt att artikulera sa
som legato, portato och staccato

Kunskap for musicerande

e behdrska flytande notldasning inom
tonomradet e — ess? (skrivet f# - f2)

e klarar av att spela skalor upp till 4 #
och 4 b —fértecken i dur och melodisk
moll

e blir motiverad av uppnadda framsteg

e kan 6va noggrant bade angaende rytm
och renhet

e kan halla tempo och uppfattar styckets
puls

e beharskar olika rytmfigurer och
taktarter

e kan spelai olika nyanser: pp, p, mp,
mf, f och ff

e kan skota sitt eget instrument

Kunskap for att uppfatta och
forsta musik

e kan beharskat spela stycken i olika stil

e kanner igen olika stilarter sa som
klassisk musik och rytmmusik

e behdarskar dven svara detaljer i
stycket

e beharskar styckets helhet

e blir motiverad att spela bade
kammarmusik och orkesterspel

e kan spela utantill och efter gehor

e har en uppfattning om vilka stycken
som kanns viktiga for egen del och
planerar sin repertoar tillsammans
med lararen

e utarbetar fardigheter till en
malinriktad 6vning

Spela efter gehor och
improvisation

e improvisation: kan pa gehor spela
korta melodier i olika tonarter,
anvander fantasi (fri improvisation)

e kan variera enkla melodier och leka
med dem

e spelar egna kompositioner

Att upptrada och tolka

musik

e tar hansyn till publiken /
publikkontakt

e kan leva sigin i styckets stamning

e Ovar sa att stycket kan framforas pa
konsert

e orkar finslipa stycket och upptrada
med det flera ganger



Kunskap for spelteknik

e spelstdllningen ar ergonomiskt riktig

e kan korrigera sin spelstallning till
exempel med hjdlp av spegel

e minskar pa spanningarna i axlarna
eller handerna

e star bra och laser inte knédna

e kan dela upp sin 6vning och halla
pauser under évningen

e kan planera sin dvning i mindre pass

e ansats: kan anvanda lapparna pa olika
satt, beharskar olika fargskiftningar i
tonen, kan ratta intonation

e utvecklar forstaelse for
trumpetansatsens fundament

e beharskar att stamma instrumentet
sjalv (kan dven anvanda stamapparat)

e kan under spelandets gang lyssna och
korrigera renhet

e andningstekniken ar sa beharskad att
den stoder fraseringen

e kan trumpetens fingersattning fran f#
- az

e kan flojtens olika grundartikulationer
sa som dubbel- och trippeltunga

e kan 6va med metronom

Kunskap for musicerande

e flytande notldsning inom omradet c —
g2

e lyssnar pa sitt eget spel och bedomer
egen prestation

e kan Ova resultatinriktat

e behdrskar och minns
tempoférandringar

e uppfattar olika puls (notlangderna kan
variera i accelerando och ritardando)

e kan spela med bra intonation i olika
nyanser

e skoter sitt eget instrument
regelbundet

Kunskap for att uppfatta
och forsta musik

kan spela langre musikverk fran olika
tidsepoker

uppfattar styckets form och kan tolka
det pa ett tydligt satt

kan musicera tillsammans i olika
sammansattningar och i varierande
roller (ledande, ackompanjerande)
kan spela en del av sin repertoar
utantill

repertoaren bestar av musik i olika
stilar och fran olika tidsepoker

lever sig in i musiken

planerar sina studier och sin
repertoar tillsammans med lararen pa
lang sikt

Spela efter gehor och
improvisation

improvisation: kan pa gehor spela
korta melodier i olika tonarter,
anvander fantasi (fri improvisation)
kan variera enkla melodier och leka
med dem

spelar egna kompositioner

Att upptrada och tolka
musik

tar hansyn till publiken och
situationen

lever sig in i styckets stamning pa ett
naturligt satt

klarar av att uthalligt forbereda och
Ova in sin repertoar och forbereda sig
infor konsert



Ergonomi

fordjupning i utgangspunkterna for en
bra ergonomi, eleven 6vervakar
spelstallningen regelbundet t.ex. med
hjalp av spegel eller video
rekommenderar eleven att fortsatta
motionera regelbundet for att pa sa
satt stodja trumpetspelandet

Kunskap for spelteknik

fingertekniken utvecklas for att bli
problemfri och beharskad

i blastekniken tranas beharskning av
stora intervaller i bade staccato- och
legatospel

anvandning av ett mangsidigt vibrato,
och variation av vibrato inom olika
stilarter

beharskning av en varierad
artikulation: enkel- och dubbeltunga
och anvandningen av dessa i olika
rytmfigurer (duol, triol, kvartol 0.s.v.)
rytmmusikens fraserinsanvisningar sa
som: accent, stark accent, stark & kort
accent, glissando, shake/vibrato, wah
wah med sordin

Kunskap for musicerande

eleven planerar in sitt 6vande i sitt
eget veckoschema

kan 6va fornuftigt

kan anvanda sig av olika
ovningsmetoder (t.ex. 6var svara
stallen langsamt 0.s.v.)

forstar de olika delomradenai
ovandet (fingrar, tunga, tonbildning
och andning)

beharskar notlasning i hela
tonomfanget e — b? (fiss — ¢3)
beharskar behandling av puls, dven i
prima vista

Kunskap for att uppfatta och
forsta musik

eleven kan férbereda storre verk
(sonater, konserter m.m.)

har en djupare forstaelse for
musikens olika tidsperioder
beharskar utantillspel

planerar sitt eget program

kan skriva egna kadenser
(trumpetkonserter och
barocksonater)

kan gora ornament i barockmusik
kan spela med swingfrasering

Att upptrada och tolka
musik

naturligt upptradande pa scenen /
publikkontakt

uttrycker sig personligt och har
inlevelse i musiken

forbereder sig val

Spela efter gehor och
improvisation

kan utveckla en kansla och forstaelse
for strukturer i olika sorters musik
kan anvanda sig av olika skalor vid
improvisation



KUNSKAPSSTEGE FOR
VALTHORNSSPEL

vid Musikinstitutet Kungsvagen

Elevens sjalvutvardering och mdl

Arbetsgrupp:
Kalle Hassinen, MIK



INLEDNING

| den har sa kallade "Kunskapsstegen", har vi forsokt precisera de olika delmoment som ingar
inom valthornsspel i musikinstitutet. Arbetet ar tankt som ett arbetsredskap fér mal och
vardering, speciellt fér elevernas sjalvutvirdering, i musikinstitutet. Andamalet med arbetet &r
att klargora for eleverna och deras foraldrar innehallet inom valthornstudierna. Detta arbete ar
inte tankt for sjalvstudier, utan anvands i samrad av egen larare.

De olika delomradena &ar spelteknik, att musicera, tolkning och att framféra (upptrada med)
musik. Inom det tekniska delomradet och musicerandet undersoker vi de tekniska fardigheter
eleven bor ha. Omradet for tolkning och framforande undersoker saker ur ett praktiskt
perspektiv; hur gor vi musik av notbilden, hur forbereder vi en konsert? Improvisation och
ergonomi finns med pa alla nivder. Arbetet grundar sig pa Finlands musiklaroinrattningars
forbunds rekommendationer for repertoar och bedémning.



Grunderna

Kunskap for spelteknik:

e Dblas/andningsteknik

o fingerteknik

e tonbildning, anvandning av lappar
e artikulation, anvdandning av tungan

Ergonomi i spelandet:
e spelstdllningen

e sitt- och stastallningen

e ergonomi pa grundniva

Allmanmusikaliska

fardigheter:

e uppfattning av puls, rytm och tonhojd

e beharskning av olika nyanser (svagt-
starkt)

e notlasning

Musik och upplevelse:

e att kunna producera musik med
karaktar och kunna dela den med andra

Ovning:

e regelbundenhet

e diskutera 6vningsrutinen med lararen
och féraldrarna

e passlig omgivning for 6vandet

e dagliga sma 6vningspass

e foraldrarnas narvaro och stod

e malorientering

Spela efter gehor och

improvisation:

e Enligt lararens exempel (hdrma)

e Upprepning av sma melodiska monster

e Improvisation utifran en kansla, bild
eller saga

e Improvisation utifran nagra toner

Kunskap for att kunna forsta
och uppfatta musik

e beharskning av helheter i musiken

e beharskning av detaljer i musiken

e utantillspel

e forstaelse av olika kanslor och stilar
inom musiken

Samspel:

e pa alla nivaer ingar kammarmusik- och
orkesterspel

Upptradande:

e att fora vidare musiken till andra
e inlevelse i styckets stamning

e beteendet pa scen

Allmant

e Genom musikundervisningen stoder vi
elevens allmanna utveckling och
uppvaxt



Niva 1

Kunskap for spelteknik

e beharskar att halla i valthornet ratt

e eleven har en naturlig stallning i
kroppen vid valthornsspel

e klarar av att spela korta stycken

e kan spela med klar ton och tydlig
artikulation

e beharskar flytande korta
musikstycken i tonomfanget av en
dryg oktav

e beharskar legato och tungartikulering

Kunskap for musicerande

e klarar av att ldsa noter i sitt tonomfang

e lyssnar pa sitt eget spel och marker
vad som behdver 6vas

e klarar av att 6va sina laxor

e klarar av att halla tempot och
uppfattar styckets puls

e beharskar enkla rytmfigurer

e kan fora vidare musikens karaktar

Kunskap for att uppfatta och
forsta musik

e kan spela sma stycken

e beharskar styckets detaljer

e uppfattar helheten och styckets
struktur

e harinlevelse i musiken

e kan spela kammarmusik

e kan spela utantill

e kan spela stycken i olika stil

e viljer tillsammans med ldraren sina
stycken infor upptradande

Spela efter gehor och

improvisation
e improvisationslekar med 1-5 toner

e improvisationslekar genom sagor och
berattelser

Att upptrada och tolka musik

e behéarskar konsertbeteendet
e harinlevelse i musiken



Niva 2

Kunskap for spelteknik

ergonomi: bra spelstallning
beharskar en bra spelstallning genom
hela musikstycket

kan spela med klar ton

kan i huvudsak spela rent

kan kontrollera andningen efter sina
egna och musikens behov

kan bldsa avslappnat

klarar av att flytande spela stycken
med tonomfanget kring tva oktaver
beharskar legato och tungartikulering

Kunskap féor musicerande

kan Idsa noter och namnge toner inom
det tonomfang som anvands

uppfattar musiken genom att lyssna pa
sitt eget spelande och kan bedéma
prestationen

marker vad som behover 6vas och
klarar av att 6va sina laxor

klarar av ett noggrant 6vande bade
angaende rytm, renhet och tonstyrka
kan halla tempo och uppfattar styckets
puls

beharskar olika rytmfigurer och
taktarter

klarar av att spela i olika nyanser:
piano, forte och crescendo,
diminuendo

klarar av den dagliga skotseln av sitt
eget instrument

Kunskap for att uppfatta och
forsta musik

forstar att olika slags musik spelas med
olika stil

beharskar dven detaljer i stycket
beharskar styckets helhet

klarar av att spela bade kammarmusik
och orkesterspel

kan spela utantill

kdnner igen olika stilarter

planerar sin repertoar tillsammans
med lararen

kan pa gehor spela korta melodier i
[atta tonarter

kan improvisera med till exempel
pentatoniska- eller bluesskalor

spelar egna kompositioner

Att upptrada och tolka
musik

orkar finslipa stycket och upptrada
med det flera ganger pa konsert
beharskar konsertbeteendet

har inlevelse i musiken



Kunskap for spelteknik

spelstallningen ar ergonomiskt riktig
bade sittande och stdende

kan dela upp sin 6vning och halla
pauser under évningen

behdarskar att stamma instrumentet
sjalv (kan dven anvanda stamapparat)
kan under spelandets gang lyssna och
korrigera renhet

andningstekniken ar behéarskad
utvecklar vidare legato och
tungartikulering

kan 6va med metronom

kan spela flytande kring tva och en
halv oktav

Kunskap for musicerande

kan flytande ldsa noter och namnge
toner inom sitt tonomfang

lyssnar pa sitt eget spel och bedémer
egen prestation

kan 6va andamalsenligt

marker vad som behdver 6vas och
klarar av att 6va sina laxor
behdarskar och minns
tempoforandringar

kan spela i olika taktarter

kan spela med bra intonation i olika
nyanser

skoter sitt eget instrument
regelbundet

Kunskap for att uppfatta och
forsta musik

kan spela langre musikverk fran olika
tidsepoker

uppfattar styckets form och kan tolka
det pa ett tydligt satt

kan musicera tillsammans i olika
sammansattningar och i varierande
roller

kan spela en del av sin repertoar
utantill

repertoaren bestar av musik i olika
stilar och fran olika tidsepoker

lever sig in i musiken

planerar sina studier och sin repertoar
tillsammans med lararen

kan pa gehor spela korta melodier i
latta tonarter

kan improvisera med till exempel
pentatoniska- eller bluesskalor
spelar egna kompositioner

Att upptrada och tolka
musik

lever sig in i styckets stamning pa ett
naturligt satt

klarar av att uthalligt forbereda och
Ova in sin repertoar och forbereda sig
infor konsert



Kunskap for spelteknik

fordjupning i grunderna for en bra
ergonomi, eleven undersdker
spelstallningen regelbundet
bekantar sig med dubbel- och
trippeltunga osv.

Kunskap for musicerande

eleven planerar in sitt 6vande i sitt
eget veckoschema

kan 6va fornuftigt

kan anvanda sig av olika
ovningsmetoder (t.ex. 6var svara
stallen l[angsamt 0.s.v.)

forstar de olika delomradena i
ovandet (hander, tunga, tonbildning,
andning osv.)

beharskar behandling av puls, dven i
prima vista

Kunskap for att uppfatta och
forsta musik

eleven kan forbereda storre verk

har en djupare forstaelse for
musikens olika tidsperioder och stilar
kan spela en del av repertoaren
utantill

kan valja lamplig repertoar till olika
tillfallen

Improvisation

enligt elevens intresse, kan ocksa
undervisas av nagon annan larare &n
den egna instrumentldraren
(pop/jazz)

Att upptrada och forsta
musik

naturligt upptradande pa scenen
uttrycker sig personligt och har
inlevelse i musiken

forbereder sig val



